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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯ಣ್ಮ 


ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಜಾನಪದ : 


ನಾಗಮಂಡಲದ ಅಭ್ಯಾಸ* 
-ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮ 


"ಜಾನಪದ 'ಎಂದರೆ ಹಳೆಯದು, ಆಧುನಿಕಪೂರ್ವ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ್ದು ಎಂದೇಶ| 
ವಾದಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ವಾದಿಸುವವರ ಮುಂದೆ ಒಂದು ಪ್ರಶ್ನೆ ಸದಾ ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತ 
ಅದೆಂದರೆ , ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವವರು ಅಥವಾ ಬರೆಯುವವಣಃ] 
"ಆಧುನಿಕ'ರಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಎಂಬುದು. ಪುರಾಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವವರಿಗೂ ಇಂ 
ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಆಗಾಗ ಕೇಳಲಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಮೌಲ್ಯಮಾಪನದ ವಿಷಯ ಬಂದ 
"“ಜಾನಪದ' ಅಥವಾ ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುವವರನ್ನು “ಸಮಕಾಲೀನ ತಿಳುವಳ 
ಅಷ್ಟುಗಿ ಇರದವರು' ಎಂದು ವ್ಯಾಖ್ಯನಿಸಲಾಗುತ್ತ ದೆ.ಇಂಥ ನಿಲುವುಗಳು ಜಾನಪದದ 
ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆ ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ನಿಷ್ಠನ್ನ ಗೊಂಡಿದೆ .ಜಾನಪದದ ಬಗೆಗಿನ ನವ 
ತಿಳುವಳಿಕೆ ಬೆಳೆಯಲು ಆರಂಭವಾದದ್ದೇ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ.ಹಾಗಾಗಿ ಅದು ಆಧುನಿಕತ][ 
ಪರಕೀಯವಾಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ .ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ನಮ್ಮ ಮುಂದಿರುವ ಜಾನಪ 
ಲೋಕವನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಾಗಿ ಕಟ್ಟ ಲಾಗಿದೆ. 

"ಆಧುನಿಕತೆ 'ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಕೂಡಾ ತುಂಬ ಈಚಿನದು .ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಕ್ರಾಂತಿಛ| 
ಅನಂತರದ(೧೭೯೯) ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂಥ ಒಂದು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಎಚ್ಚರದಿಂಗ್ಕೆ 
ಬೆಳೆಸಲಾಯಿತು . ಅದಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ನೀಡಲಾಯಿತು ಹಾಗೆ ನೀಡಲಾ] 
ಆಯಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಕಾನಿಸಶು ಒಂದಾಗಿದೆ. ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೮೦೦ರ ಅನಂತರ ಜಾನಪದದ ಕುರಿತಾ 
ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಆರಂಭವಾದವು .ಈ ಅಧ್ಯ ಯನಗಳು ತಮ್ಮ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನೆಲೆಗಳನ 
ಪ್ರತೀತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು" ಆಧುನಿಕ' ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಹೌದಾದರೂ, ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ ಆಕರ 
ಬಳಸಿಕೊಂಡದ್ದು "ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವ 'ಸಮಾಜದ್ದು ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾದ ಮ್‌ಃ 
ನಿರೂಪ ಣೆಗಳನ್ನು ೧೮೪೬ರವರೆಗೆ "ಪಾಪ್ಯುಲರ್‌ ಆಂಟಿಕ್ಯುಟಿ 'ಎಂಬ ಪದ | 
ಚಾಲ್ತಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣ, ಊಳಿಗಮಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಶೈಥಿ 
ಹೊಸಅರಿವಿನ' ಉಗಮ ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳಿಲ್ಲ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಮುಖ್ಯ 'ಗುಣಗಳಾಗಿದ್ದರೆ[] 
ಆಂಟಿಕ್ಕುಟಿಯು ಗ್ರಾ ಮಜೀವನ, "ಊಳಿಗಮಾನ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆ, ಹಳೆಯ ನೆನಪು ಗಳು, ಮತ್ರಿತ] 
ಸಾಂಪ್ರ ಡ್‌್‌ ವಿವರಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವಂತಾಯಿತು. ಇಂಥ ಚಿಂತನೆಗಳ ಹಿಂದಿನ ತಾಶಿ 
ವೈರುದ್ಧ “ಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು . "ಆಧುನಿಕತೆ ' ಮತ್ತು "ಜಾನಪದ ' ಇವೆರಡನ್ನೂ ಬೇ 


1, 


ಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಬೆಯಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸುವವರು ,ಪ್ರಾ ಚೀನಾನ್ವೆ ೀಷಣೆಯು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೇ 


ನಿಷ್ಠನ್ನಗೊಂಡ ಪ್ರಕ್ರಿ ಯೆಯಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಜಾನಪದವು ಆಧುನಿಕ ಅಲ್ಲ 
ಎಂದು ವಾದಿಸ: 3ವರು ಕೂಡ ಆಧುನಿಕ `ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ನಿಂತೇ ಅಂಥ ವಾದವನ್ನು 
ಮುಂದಿಡುವುದರಿಂದಾಗಿ, ಜಾನಪದದ ಅರ್ಥ, ವ್ಯಾಪ್ತಿ, ನಿರ್ವಚನಗಳ ಮೇಲೆ ಆಧುನಿಕತೆಯ 
ಪ್ರಭಾವಇರಲೇ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ."ಜಾನಪದ' ಎಂಬ ಅಧ್ಯಯನ ಶಿಸ್ತಿನ ಕಲ್ಪನೆಯೇ ಆಧುನಿಕ 
ಕಾಲದ್ಹಾದ್ದರಿಂದ , ಅಂಥ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಗುಣ ಲಕ್ಬಣಗಳೆಲ್ಲ 
ಸೇರ್ಪಡೆಯಾಗುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ .ನಾವದನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಅಲ್ಲವೆಂದು 
ಏವರಿಸುತ್ತಿರುವಾಗಲೇ ಅದು ಆಧುನಿಕವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದವು ಆಧುನಿಕ. 
ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕತೆಯ ಪ್ರಬಲ ಉತ್ಪಾದನೆಯಾಗಿದೆ, ಮಹತ್ವದ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ . ಜಾನಪದವು 
ಆಧುನಿಕವೇ ಅಲ್ಲವಾಗಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಪರಿಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಚಿಸಲು ನಮಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ .ನಾವೆಲ್ಲ ಜಾನಪದದ ಬಗ್ಗೆ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ; ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿದ್ದೇವೆ 
ಮತ್ತು ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂದರೆ ಅದು ಸಮಕಾಲೀನವಾಗಿದೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಅಗತ್ಯಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾದ ರೂಪ ಧರಿಸಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಟವಾಗುತ್ತಿ ದೆ ಎಂದೇ ಅರ್ಥ .ಹೀಗಾಗಿ 
ಜಾನಪದ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡ ತಕ್ಷಣ ಲೇಖಕನು ತನ್ನ "ಸಮಕಾಲೀನತೆ 'ಯನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ, ಅಥವಾ ಅಂಥ ಬರಹಗಾರರ ಬಗೆಗೆ ನಾವು ಆತಂಕ 
ಪಡಬೇಕೆಂದೇನೂ ಇಲ್ಲ. 

ಜಾನಪದದ ಬಗೆಗಣ ಈ ಅರಿವಿನಲ್ಲಿ ನಾವು ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿನ 
ಜಾನಪದ ದೃವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಬಹುದು -ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ 
ಈಗಾಗಲೇಸ ಷ್ಟಪಡಿಸಿರುವಂತೆ ಕಾರ್ನಾಡರು ಪೂರ್ಣಾಂಗವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರು. 


'`' ಆದರೂ ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಕಾರ್ನಾಡರು ಪುರಾಣ - ಜಾನಪದಗಳ ಬಗ್ಗೆ 


ಬರೆಯುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಸ್ಯೆ ಗಳಿಗೆ ಬೆನ್ನು ಹಾಕಿದಂತೆ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ವೇ?. 
ಎಂಬ ಸಂಶಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದುಂಟು. ಅದಕ್ಕೆ ಅವರೆಲ್ಲ ಕೊಡುವ ಆಧಾರವೆಂದರೆ , 

ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಎಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿಂದ ಓಡಿದೆ. ? ಎಂಬ ಎಷಯವನ್ನೆ ."ಯಯಾತಿ'ಯ 
ಕಥೆ ವೇದಕಾಲೀನ ಸಮಾಜದಷ್ಟು ಪೂರ್ವದ್ದಾ ಗಿದೆ.ಅದರ ವಿವರವಾದ ನಿರೂಪಣೆ 
ದೊರೆಯುತಿ ತರುವುದು ಮಹಾಭಾರತದ ಆದಿ ಪರ್ವದಲ್ಲಿ . "ಹಯವದನ 'ನಾಟಕದ ವಸ್ತು 
"ಬೇತಾಳ ಪಂಚವಿಂಶತಿ' ಯಲ್ಲಿದೆ." ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತುಮಳೆ' ಯಕತೆಯನು ್ನಿ ಲೋಮಶಯಫಿಯು 
ಧರ್ಮರಾಯನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಇದೂ ಮಹಾಭಾರತದ ವನ ಪರ್ವಕ್ಕೆ ಸೆ ಸೇರಿದ ಆಖ್ಯಾನ. 

"ಹಿಟ್ಟಿನ ಹುಂಜ 'ವು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತದ ಜೈನರ ಕಥೆಯಾದರೆ , "ತುಘಲಕ್‌ ' 
ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಭಾರತದ ಸರು ನರ ಕತೆಯಾಗಿದೆ” "ತಲೆದಂಡ ' ೧೨ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಚನಚಳುವಳಿಯ ಐತಿಹ ್ಯಗಳನ್ನಾ ಧರಿಸಿದೆ. ಬಹುಶಃ "ಅಂಜುಮಲಿ ಗೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಹೊರತುಪ ಡಿಸಿದರೆ ಕಾರ್ನಾಡರ ಉಳಿದೆಲ್ಲ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಕ್ರಿ. ಶ.೧೨ನೇ 
ಶತಮಾನಕ್ಕೂ ಪೂರ್ವದವು .ಅಂದರೆ ಸುಸ _ಷ್ಟವಾಗಿ "ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವ ' ಸಮಾಜಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದುವು. ಸಃ ಪ್ರಬಂಧದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಯೇ ಸೂಚಿಸಿದ ಹಾಗೆ ಇವು ನಮ್ಮ 


೨ 
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ಆತಂಕಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬೇಕಿಲ್ಲ.ಏಕೆಂದರೆ ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ "ಆಧುನಿಕ ಪೂರ್ವ. 


ಸಮಾಜವನ್ನು ' ಆಧುನಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದಲೇ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಯಯಾತಿಯಲ್ಲಿನ 
ಚಿತ್ರಲೇಖೆಯು ಆಧುನಿಕ ಕಾನ್ವೆಂಟ್‌ ಹುಡುಗಿಗಿಂತ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನವೆಂದು ನನಗಿನ್ನೂ 
ಅರ್ಥವಾಗಿಲ್ಲ .ಹಾಗೆಯೇ ತುಘಲಕನ ಮಾತುಗಳು ಕೂಡ "ಅಸ್ತಿತ್ವವಾದಿ' ಯೊಬ್ಬನ 
ಪ್ರಲಾಪಗಳೇ ಆಗಿವೆ .ನಿತ್ರಿಲೆ- ಯವಕ್ರೀತರ ನಡುವಣ ಸಂಭಾಷಣೆಗಳು ಈ ಶತಮಾನದ. 
ಪ್ರಮುಖ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ವೆಂಬಂತೆ ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ ." ಆಧುನಿಕ ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲ 
ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದವು ನೋಡಿ .ಆದ್ದರಿಂದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಎಷ್ಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ ' ಎಂದು 
ಗಿರೀಶರು ತಪ್ಪಿಯೂ ಹೇಳುವುದಿಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲು" ಹಳೆಯ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿ ಹೊಸ 
ಲೋಕವನ್ನು ಕಟ್ಟಲು ಸಾಧ್ಯ' ಎಂದು ಅವರು ಭಾವಿಸುತ್ತಾರೆ. ವಸ್ತು ಯಾವ ಕಾಲದ್ದೇಇರಲಿ, 
ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸುವ ಹಟದಲ್ಲಿ ಗಿರೀಶರು ಸದಾ ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾರೆ .ವರ್ತಮಾನದ 
ಹಂಗಿಲ್ಲದ ಅವರಿಗೆ ಭೂತಕಾಲವನ್ನು ನೋಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ.ಇದೇ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ 
ಹೆಚ್ಚುಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ ,ಏಶಿಷ್ಟತೆಯಾಗಿದೆ. 

ಇದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಬಹುದಾದರೆ , ಕಾರ್ನಾಡರು ತಮ್ಮ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು, ತಮ್ಮ ಆಧುನಿಕ ಸೈದ್ದಾ ಂತಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿ ಸುತ್ತಾರೆ, ಇಲ್ಲವೇ 
ಉತ್ಪಾ ದಿಸುತ್ತಾರೆ . ಅವರು ತಮಗೆ ಬಳದ ನಾಟಕ ಪಠ್ಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ 
ರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತುಗಟ್ಟಿ ಯಾಗಿಸ್ಥಾಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ನ 'ಕಾರ್ನಾಡರಸೈದ್ದಾಂತಿಕತೆಗೆ 
ಓದುಗನು "ಜ್ಞಾತೃನಾಗದ “ಹೊರತು “ಬೀರೆ ದಾರಿಯಿಲ್ಲ .ಪ್ರೇಕ್ಷಕನೂ ಈ ಸೈದ್ಧಾ 0ತಿಕತೆಗೆ 
ಯಿದಾಳನೆ ಹೌದು .ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕದ ಶಿಲ್ಪವು. ಎಷ್ಟು ಸೂಕ್ಚ್ಮ. ಮತ್ತು 
ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದರೆ ಅದರೊಳಗಿನ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕತೆಯಿಂದ ಸಿಡಿದು 
ನಿಲ್ಲುವುದು ಯಾವನಿಗಾದರೂ ಒಂದು ಸವಾಲೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 4 ಶತಮಾನದ ರಾಜಕೀಯ, 
ಸಾಮಾಜಿಕ, ಮತೀಯ ಕಲಾತ್ಮಕ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಮುಖಪ್ರ ಜ್ಞೆಗಳ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿತಮ್ಮ 
ಆಸಕ್ತಿಗೆ ಅನುಕೂಲಕರವಾದದ್ದನ್ನು ಆಯ್ದು , ಅದನ್ನು ನಾಟಕ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಂಚಿ 
ವ್ಯಾ ವಹಾರಿಕ ಜ್ಞಾನವನ್ನಾಗಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಹಟದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ನಾಡರನ್ನು ಮೀರಿಸುವಇನ್ನೊಬ್ಬ 
ಸಾಕಾರ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ .ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ "ಕಾರ್ನಾಡರ ನಾಟಕಗಳು ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಉತ್ಪಾ ದನೆಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕವಲ್ಲ . ಬದಲು ತನ್ನನ್ನು ಓದಿ ಅರ್ಥ ಉತ್ಪಾದಿಸುವ 
ಓದುಗನನ್ನು ಅಥವಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕನನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ಕೇಂದ ವೊಂದಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗಿಸಿ, ಹೊಂದಿಸಿ, 
ಪುನರ್‌ ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಮಾಡಿಯೂ ಸೈದ್ದಾ ರತಿಕವಾಗುತ್ತವೆ . 

ಗಿರೀಶರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕರದ ದೃವ್ಯದ ಬಗ್ಗಿ ಮಾತಾಡುವಾಗ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡೇ ಮುಂದುವರಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ 
ಹಾಗೆಯೇ ಜಾನಪದವು ಕೂಡಾ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿನ ಸೈದ್ಧಾ ತಿಕ ಉತ್ಪಾ ದನೆ; ತನ್ನ "ಭಾಷೆ 
ಶೈಲಿ, ನಿರೂಪಣಾ ತಂತ್ರ ,ನೀಡಲಾಗುವ ಮತ್ತು ನೀಡಲಾಗಿರುವ ಮಾಹಿತಿಗಳ ಮೂಲಕ 
"ಡರ ತನಗೆ ಅಗತ್ಯ ವಾದ ಜನ ಸ ಸಮುದಾಯಗಳನ್ನು ತಲುಪಲು ನಿರಂತರವಾಗಿ 
ಶ್ರಮಿಸುತಿರುತ್ತದೆ. ಅಂಥ ಸಂವಹನ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕೂಡಾ ತನ್ನೊಳಗೆ ಅದು ಹೆಣೆದು 


ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯ ಹಂಪಿ ಕಾಮಲಾಪುರ -೫೮೩೨೨( 
ಕ್ಷಿ 
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ಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ.ಸಮುದಾಯಗಳು ತನ್ನನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಬೇಕಾದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಕ ಸೂಚನೆಗಳನ್ನು ಜಾನಪದವು ತನ್ನ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಧರಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಜನಸಮುದಾಯಗಳು ತಮ್ಮ ಪೂರ್ವ ನಿಲುವುಗಳನ್ನುಬದಲಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪ್ರಚೋದನೆಯನ್ನು ಕೂಡಾ ಅದು ನೀಡುತ್ತದೆ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಗ್ರಾಹಕರ ತಯಾರಿ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ ಹೌದು . ಜಾನಪದವೂ ತನಗೆ ಅಗತ್ಯವಾದ , ಅರ್ಹರಾದ ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು 
ರೂಪಿಸುತ್ತಾ,ಸೃಜಿಸುತ್ತಾ ಇರುತ್ತದೆ ಪುನರ್‌ ಸಂಘಟಿಸಿಕೊಂಡು ಸಕ್ರಿಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆ ,ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ದೃವ್ಯಮೂಲಗಳಿವೆ ಎಂದಂತಾಯಿತು. 
ಒಂದು ಜಾನಪದದ್ದೇ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ಪಠ್ಯವಾದರೆ ,ಇನ್ನೊಂದು ಗಿರೀಶ ಕಾರ್ನಾಡರು . 
ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಟಕ ಪಠ್ಯವಾಗಿದೆ .ಈ ಎರಡೂ ದೃವ್ಯಮೂಲಗಳನ್ನು ಮೊದಲು 
ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅರ್ಥ ಮಾಡಿಕೊಂಡು , ಅನಂತರ ಎರಡನ್ನೂ ಹೋಲಿಸಿ 
ನೋಡಬೇಕು .ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದಾಗ ಕಾರ್ನಾಡರ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿನ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯಗಳನ್ನು 
ವಿವರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾದೀತು ಎಂದು ನಾನು ಭಾವಿಸುತ್ತೇನೆ .ಇದಕ್ಕೆ ಆಧಾರವಾಗಿ 
"ನಾಗಮಂಡಲ 'ನಾಟಕವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. 

"ನಾಗಮಂಡಲ 'ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಎನ್ನಲಾದ ಜನಪದ ಕತೆಯು ಕರಾವಳಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತುಳುವಿನಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿದೆ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿದೆ, ಮಲೆಯಾಳಂ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಯು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಎ.ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಬಹುಶಃ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿಯೂ ಈ ಕತೆ ಜನಪ್ರಿಯ 
ಆಗಿರಬೇಕು .ಹೀಗೆ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಕತೆಯ 
ಪ್ರಸಾರವಿದ್ದು, ಕತೆಯ ಸ್ಥೂ ಲ ವಿವರ ಇಂತಿದೆ: 

"ಒಂದು ಊರಿನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬಳು ಹೆಂಗಸಿದ್ದಳು. ಅವಳಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಿತ್ತು. ಆಕೆಯ 
ಗಂಡ ಮಾತ್ರ ತುಂಬ ಒರಟನಾಗಿದ್ದ ಹಗಲೆಲ್ಲ ಆಕೆಯನ್ನು ಬಂಸಿಸುತ್ತ! ದ್ದ , ಆತ 
ಕುಡುಕನಾಗಿದ್ದ ಕುಡಿದು ಬಂದು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ದನ ಬಡಿದಂತೆ ಬಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ. "ಆತನಿಗೆ 
ಒಬ್ಬಳು ಸೂಳೆಯ ಸಹವಾಸವಿತ್ತು.ರಾತ್ರಿಯೆಲ್ಲಾ ಆತ ಸೂಳೆಯ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಇರುತ್ತಿದ್ದ. 
ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಮನೆಗೆ ಬರುತ ಶಲೇ ಹೆಂಡತಿಗೆ ನ ಬಗೆಯಾಗಿ ಕಾಟ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ಇವಲ್ಲ ವನ್ನೂ ಆ 
ಹೆಂಡತಿಸೈರಿಸಿಕೊಂಡು ಮೌನವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದಳು. ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ದಿನ ಈ ಗಂಡ ಸರಿಯಾಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ಆಕೆ ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ನಂಬಿ ಬಾಳುವೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು . ಆದರೆ ದಿನ 
ಕಳೆದಂತೆ ಆಕೆಯ ನಂಬಿಕೆ ಹುಸಿಯಾಗತೊಡಗಿತು ಕುಡುಕ ಗಂಡ ತ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರೀತಿಸಲೇ ಇಲ್ಲ. ಬದಲು ಆತನ ಒರಟುತನ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚಾಗುತ್ತದೆ.. ಇದು ನನ್ನ ಹಣೆಬರಹ 

..ಎಂದು ಆಕೆ ಸುಮ್ಮ ನಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಒಂದು ದಿನ ಒಬ್ಬಳು 'ಅಡುಗೂಲಜ್ಜಿ ಈ ಹೆಂಗಸಿನ ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾಳೆ."ಏಕೆ ಮಗಾ 
ಮುಖ ಬಾಡಿದೆ ಜೂ ಕೆದರಿದೆ ,ಗಂಡನೊಡನೆ ಬಾಳ್ವೆ ಸಮ ಇಲ್ಲವಾ ೨ ಎಂದು ಅಜ್ಜಿ 
ಹೆಂಗಸನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾಳೆ .ಆ ಹೆಂಗಸು ಕಣ್ಣೀರಿಡುತ್ತಾ ತನ್ನ ಕತೆಯನ್ನೆಲ್ಲ ಮುದುಕಿಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಟ್ಟ ಮುದುಕಿ -ಬಾಳ್ವೆ "ಮಾಡಲು. ಜಾಣತನ ಬೇಕು ಮಗಾ -ಎಂದು 


ಲ್ಭ 
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ಎಂದು ಹೇಳಿ ತನ್ನ ಸೆರಗಿನ ತುದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಗಂಟನ್ನು ಬಿಚ್ಚುತ್ತಾಳೆ. ಅದರೊಳಗೊಂದು ಮದ್ದಿನ 
ಬೇರಿತ್ತು. ಅದರಿಂದ ಒಂದು ತುಂಡುತೆಗೆದ ಮುದುಕಿ, ಆ ತುಂಡನ್ನು ಹೆಂಗಸಿನ ಸೆರಗಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು 
"ಇದನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರೆದು, ಹಾಲಲ್ಲಿ ಕುದಿಸಿ ಗಂಡ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಕುಡಿಸಿ ಬಿಡು .ನೋಡ್ತಾ 
ಇರು ,ನಿನ್ನ ಸೆರಗಿಗೇ ಅಂಟಿಕೊಂಡಿರಾನೆ -ಇದನ್ನು ಯಾರಿಗೂ ಹೇಳಬೇಡ ' ಎಂದು 
ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಉಸುರುತ್ತಾಳೆ .ಹೆಂಗಸು ಹಾಗೇ ಮಾಡಲು ಸಿದ್ಧಳಾಗುತ್ತಾಳೆ -ರಾತ್ರಿ ಕಳೆದು 
ಬೆಳಗಾಗುವ ಹೊತ್ತು ,ಗಂಡ ಇನ್ನೇನು ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾನೆ ಎನ್ನುವಾಗ ಮದ್ದಿನ ಬೇರನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅರೆಯುತ್ತಾಳೆ .ಹಾಲನ್ನು ಕುದಿಸುತ್ತಾಳೆ, ಎರಡನ್ನೂ ಮಿಶ್ರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ.ಆಗ ಆ 
ಹೆಂಗಸೇ ದಿಗ್ಬ್ರಮೆಗೊಳ್ಳುವಂತೆ, ಹಾಲೆಲ್ಲ ರಕ್ತ ದಂತೆ ಕೆಂಪಗಾಗುತ್ತ ದೆ.ಹೆಂಗಸಲ್ಲಿಸಂಶಯ 
ಮೊಳೆಯುತ್ತದೆ."ಈಗ ಒಬ್ಬ ಗಂಡ ಅಂತಾದರೂ ಇದ್ದಾನೆ -ಇದನ್ನು ಕುಡಿದು ಅವನು ಸತ್ತರೆ, 
ನಾನು ಮುಂಡೆಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ' ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದ ಆಕೆ ಬೆದರಿ ಆ ಕೆಂಪನೆಯ 
ಹಾಲನ್ನು ಹಿತ್ತಲಲ್ಲಿದ್ದ ಹುತ್ತದ ಮೇಲಿ ಎರೆದು, ಸಮಾಧಾನದ ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದೇ 
ಹುತ್ತದಲ್ಲಿದ್ದ ಕರಿನಾಗನು ಆ ಹಾಲನ್ನು ಕುಡಿಯುತ್ತಾನೆ .ಮದ್ದಿನ ಬೇರಿನ ಪರಿಣಾಮ 
ಫಾಗಪ್ಪನ ಮೇಲಾಗುತ್ತದೆ .ಆತ ಆ ಹೆಂಗಸನ್ನು ಗಾಢವಾಗಿ ಪ್ರೇಮಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. 
ಆದರೆ ನಾಗಪ್ಪ ಹೆಂಗಸನ್ನು ಸೇರುವುದು ಹೇಗೆ? ಇದಕ್ಕೆ ನಾಗಪ್ಪ ನೇ ಒಂದು ಉಪಾಯವನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ .ಆತ ಆ ಹೆಂಗಸಿನ ಗಂಡನ ರೂಪವನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾನೆ .ಅದೇ ರಾತ್ರಿ 
ಹೆಂಗಸಿನ ನಿಜವಾದ ಗಂಡನು ಸೂಳೆಯ ಮನೆಗೆ ಹೊರಟು ಹೋಗುತ್ತಲೇ,ನಾಗಪ್ಪ ಬಚ್ಚಲಿನ 
ಕಿಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಬಂದು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ .ಹೊರಬಾಗಿಲಿನ 
ಚಿಲಕಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆಯೇ ಗಂಡ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಹೇಗೆ ಬಂದ ಎಂದು ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಒಂದು 
ಕ್ಷಣ ಅಚ್ಚರಿಯಾದರೂ , "ಗಂಡ' ಬಂದ ಸಂಭ್ರದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಅದನ್ನು ಮರೆತುಬಿಡುತ್ತಾಳೆ.ಈ 
ಗಂಡ ಆಕೆಗೆ ಬೇಕಾದ ಎಲ್ಲ ಸುಖವನ್ನೆಲ್ಲ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ .ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳದಿಂಗಳು ಚೆಲ್ಲಿ 
ಮುತ್ತುಗಳು ಹರಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ; ವೆ.ಕೋಳಿ ಕೂಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬಚ್ಚಲ ಮನೆಯತ್ತ ತೆರಳುವ 
ನಾಗಪ್ಪ ಅಲ್ಲಿಂದ ಹೇಗೋ ಮಾಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ . ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ನಿಜದ ಗಂಡ ಬಂದು 
ಒರಟಾಗಿ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ .ಈ ಎಚಿತ್ರವನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಾಗದೆ ಹೆಂಗಸು 
ಆತಂಕಿತಳಾದರೂ , ಆಕೆ ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಲಿಲ್ಲ.ರಾತ್ರಿ ಪ್ರೇಮಿಸುವ ಗಂಡ, 
ಹಗಲು ದಂಡಿಸುವ ಗಂಡ - ಇವರ ನಡುವೆ ಅವಳಿದ್ದಳು . ಒಂದು ದಿನ ರಾತ್ರಿ ಆ ಹೆಂಗಸು 
"ತಾನೀಗ ಗರ್ಭಿಣಿ 'ಎಂದು ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. "ನಾಗಪ್ಪ ಸಂಭ್ರ ಮಿಸುತ್ತಾನೆ ಮತ್ತು ಆ 
ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಜವನ್ನು ಆಕೆಯ ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ 'ಉಸುರುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆ ಗಾಬರಿಯಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
ಆದರೆ ನಾಗಪ್ಪನು ಆಕೆಯನ್ನು ಸಂತೈಸಿ" ಎಲ್ಲಸರಿ ಮಾಡುತ್ತೆ ಣೆ ನಿನ್ನ ಗಂಡ ಸರಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಈ ಮಗು ಅವನದೆಂದೇ “ಮಾಡುತ್ತೆ ನೆ.' ಎಂದು ಧೈರ್ಯ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ . ಅವಳ 
ಳಗ ಆತ ನಿದ್ರೆ ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಬೆಳಗಾಗುತ್ತ ಲೇ ಎದ್ದು ಹೊರಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಸಲ.ಹಗಲು ಬಂದ ನಿಜದ ಗಂಡನಿಗೆ ಹೆಂಡತಿಯು 'ಬಸುರಾದ. ವಿಷಯ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 
ಟಃ ಆತ ಕೋಪಗೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ,"ಛಾರಿಂದ ಬಸುರಾದೆ ಬೊಗಳು' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ. 
ಆಕೆ ತುಟಿ ಬಿಚ್ಚುವುದಿಲ್ಲ. ಆಕೆಯ ವ ವಿಚಾರಿಸುತ್ತಾ, ನೆ."ನಾಳೆ ನಿಜಹೇಳದಿದ್ದರೆ ಗದು 


೫ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 


ಮರಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುತ್ತೆ ನನೆ 'ಎಂದು ಆತ ಗದರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ರಾತ್ರಿ ಹೆಂಗಸು ಕಣ್ಣಿ ರಿಟ್ಟು ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ 


ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಸಾವಧಾನದಿಂದ ಆಕೆಯ ಮಾತನ್ನು ಆಲಿಸಿದ 'ನಾಗಪ್ಪ' ನಾಗ ದಿವ್ಯ 


ಮಾಡುತ್ತೆ ನೆ ಮಗು ನಿನ್ನದೇ 'ಎಂದು ಗಂಡನಿಗೆ ಹೇಳಲು ಸೂಚಿಸುತ್ತಾನೆ .ಆ ಪ್ರಕಾರ 
ಹೆಂಗಸು "ಮರುದಿನ ಮಾವನೆದುರು, "ನಾನು ದಾರಿ ತಪ್ಪಿಲ್ಲ.ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ ರುವ ಮಗು ನನ್ನ 
ಗಂಡನದೇ . ಬೇಕಾದರೆ ನಾಗ ದಿವ್ಯ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ' ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ. ಕುಟುಂಬದವರೆಲ್ಲ ಅದಕ್ಕೆ 
ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ .ಮರುದಿನ ನಾಗನ ಕಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸೇರುತ್ತಾರೆ ಖಾ. 
ಸಮೀಪಿಸುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಆ ಹೆಂಗಸು ಹುತ್ತಕ್ಕೆ ಕೈಮುಗಿದು" ನಾಗಪ್ಪಾ, ಹೊಟ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ರುವಮಗು 
ನನ್ನ ಗಂಡಂದೇ ಆಗಿದೆ . ಅದು ಅಲ್ಲ ಜಾದರೆ ನನ್ನನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ಸಾಯಿಸು ಎಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿ, 
ನಿರ್ಭಿಡೆಯಿಂದ ಹುತ್ತದೊಳಗೆ ಕೈಹಾಕುತ್ತಾಳೆ. ತಕ್ಷಣ ಹುತ್ತದೊಳಗಿನಿಂದ ನಾಗಪ್ಪ ಬುಸ್ಸೆಂದು 
ಹೆಡೆ ಎತ್ತಿ, ತಲೆದೂಗುತ್ತದೆ .ಎಲ್ಲರೂ ನೋಡ ನೋಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಹಾವು ಹೊರ ಬಂದು 
ಹೆಂಗಸಿನ ಮೈಮೇಲೆ ಏರುತ್ತದೆ ,ಮುಲುಕಾಡುತ್ತದೆ .ಜನರೆಲ್ಲ ದಿಗ್ಭಾ)ಂತರಾಗಿ "ಇಂಥ 
ಪತಿವ್ರತೆಯನ್ನು ನಾನು ಕಂಡಿಲ್ಲವಪ್ಪಾ 'ಎಂದು ಮಾತಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ .ಎಲ್ಲರೂ ಹಿಂದೆ 
ಸರಿಯುತ್ತಾರೆ .ದಿಜ್ಜೂಢನಾದ ಗಂಡ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯ ಕಾಲಿಗೆ ಬಿದ್ದು ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ 
ಕ್ಷಮೆ ಕೋರುತ್ತಾನೆ .ಇಡೀ ವಾತಾವರಣ ತಣ್ಣಗಾಗುತ್ತದೆ ಮುಂದೆ ಆ ಹೆಂಗಸು 
ಮಗುವೊಂದಕ್ಕೆ ಜನ್ಮ ನೀಡುತ್ತಾ ಛೆ 
ಹೆಂಡತಿಯ "ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಬಲಿಬಿದ್ದ ಗಂಡ ಮುಂದೆ ಸೂಳೆಯ ಸಹವಾಸ 
ತೊರೆಯುತ್ತಾನೆ. ಈಗ ಸೂಳೆಗೆ ಚಿಂತೆ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ.ಏನೋ ಮೋಸವಾಗಿದೆ ಎಂದು 
ಆಕೆ ತರ್ಕಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಮೋಸವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆಯಲು ಆಕೆ ಹಂಚಿಕೆ ಹಾಕುತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕಾಗಿ 
ಒಂದು ದಿನ ಹೆಂಗಸು ಹೆತ್ತ ಮಗುವನ್ನು ಮುದ್ದಾಡುವ ಬಯಕೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿ, 
ದೂತೆಯೊಬ್ಬಳನ್ನು ಹೆಂಗಸಿನ ಬಳಿ ಅಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ತಾಳ್ಚೆಯಿಂದ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಹೆಂಗಸು ಒಂದು ಶರತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಮಗುವನ್ನು ಸೂಳೆ ಮನೆಗೆ ಕಳಿಸಲು 
ಒಪ್ಪುತ್ತಾಳೆ. ಆ ಶರತ್ತೆಂದರೆ "ಮಗುವಿನ ಮೈತುಂಬ ಆಭರಣ ತೊಡಿಸಿ,ತೂಕಮಾಡಿಕಳಿಸ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ.ಮಗು ನಂದಿರುಗಿ ಬಂದಾಗ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ತೂಕಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ತೂಗಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಮಗುವಿನ ತೂಕದಲ್ಲಿ ಕೊರತೆ. ಉಂಟಾಗಕೂಡದು ಉಂಟಾದರೆ ಆ 
ಸೂಳೆಯು ಹೆಂಗಸಿನ ಸೇವಕಿಯಾಗಿ ಮನೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬಿದಿ _ರಬೇಕು '. ಇದಕ್ಕೆ 
ಸೂಳೆ ಒಪ್ಪುತ್ತಾಳೆ.ಹೆಂಗಸು ಮಗುವಿಗೆ ಆಭರಣ ತೊಡಿಸಿ ,ತೂಕಮಾಡಿ. ಸೂಳೆಯ ಮನೆಗೆ 
ಕಳಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾಳೆ .ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ , ಆಟವಾಡಿದ ಸೂಳೆ ,ಮಗುವಿನ ಮೈಮೇಲಿನ 


ಯಾವ ಆಭರಣವನ್ನೂ ತೆಗೆಯದೆ ಮಗುವನ್ನು ಹಿಂದೆ ಕಳಿಸುತ್ತಾಳೆ -ಮತ್ತೆ ಮಗುವನ್ನು 


ತೂಗಲಾಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಆಗನಾಗಪ್ಪನ ಕೃಪೆಯಿಂದ ಮಗುವಿನ ಭಾರ ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಊರವರು ನ್ಯಾಯಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ತಪ್ಪುಸೂಳೆಯದಂದು ನಿರ್ಣಯ ಆಗುತ ಶದೆ. ಶರತಿ ನಂತೆ 
ಸೂಳೆ ಹೆಂಗಸಿನ ಕಾಲ ಕಸವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತಿ ಿರುತ್ತಾಳೆ . ಆತಂಕದೂರವಾದ ಹೆಂಗಸು 
ತನ್ನ ಗಂಡನೊಡನೆ ಸುಖವಾಗಿ ಸಂಸಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. 


ಒಂದುದಿನ ರಾತ್ರಿ ನಾಗಪ್ಪ ತನ್ನ ಹಳೆಯ "ನೆನಪುಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೆಂಗಸಿನ ಮನೆಗೆ 
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ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆಗರಾತ್ರಿ.ಗಂಡ- ಹೆಂಡತಿ- ಮಗು ಸುಖವಾಗಿ ಹಾಸಿಗೆಯಲಿ ್ಲಿಮಲಗಿದ್ದ 


ಹೆಂಗಸಿನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ತೃಪ್ತಿಯ ಕಳೆ ಇತ್ತು. ಅವಳ ನೀಳ ಕೂದಲು ನೆಲದವ 
ಚಾಚಿಕೊಂಡಿತ್ತು .ನಾಗಪ ನು ಮಿಡಿನಾಗರವಾಗಿ ಅವಳ ದಟ್ಟ ಕೂದಲರಾಶಿಯೊ. 
ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಬೆಳಗಾಗ್ನತ್ತಲೆ ಹೆಂಗಸು ಏಳುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳ ತಲೆಭಾರವಾಗಿರುವುದು 
ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ . ಬಾಚಣಿಗೆಯೊಂದನ್ನು "ತಂದು ಕನ್ನ ಡಿಯೆದುರು ನಿಂತು : 
ಬಾಚುತ್ತಾಳೆ. ಆಗ ಕೂದಲೆಡೆಯ್ಸಿಂದ ಜೀವ ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಮಿಡಿನಾಗರ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬೀಳುತ 
ಅವಳ ತಶೆ ಹಗುರವಾಗುತ್ತದೆ, ಆದರೆ ಎದೆ ಭಾರವಾಗುತ್ತದೆ. ಗಂಡ ಸ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಹಾವಲ್ಲ. ನಾನು ಪೂಜಿಸುತ್ತಿ ದ್ದದ್ಧೆ ದೈವವಿದು. ಈಮಗುವಿಗೆ ತಂದೆ ಇದ್ದಂತೆ. ಇ. 
ವಿದ್ಯುಕ್ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮಾಡಬೇಕು ಎನ್ನುತ್ತಾಳೆ -ಗಂಡ ಮರು ಮಾತಾ£ 
ಅದಕ್ಕೆ ಒಪ್ಪುತ್ತಾ ನೆ.ಸ್ವತಃ ಆಕೆಯ ಮಗನೇಹಾವಿಗೆ ಶಾಸ್ತ್ರೊ ಕ್ಷವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಶವಸಂ 
ಮಾಡುತ್ತಾನೆ.ಮುಂದೆ ಗಂಡ- ಹೆಂಡತಿ- ಮಗ ಮೂವರೂ ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಬದುಕು 


೨ 





ಮೇಲೆ ನಿರೂಪಿಸಲಾದ ಜನಪದ ಕತೆಯು ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. ಈ ಕತ್ತೆ 
ಅನೇಕ ಆಯಾಮಗಳಿವೆ ಎಂಬುದೂ ಮೇಲ್ನೋಟಕ್ಕೇ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ ,ಅವೆಲ್ಲವು]] 
ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ನಡೆಸುವದು ಈ ಲೇಖನದ ಉದ್ದೇಶವಲ್ಲ .ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈ ಕತೆ€ 
ನಿರೂಪಕಿಯು "ಮಹಿಳೆ 'ಮಾತ್ರ ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶವು ನನಗಿಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುಡ 
ಈ ಕತೆಯನ್ನು ಮಹಿಳಾ ಸಂಕಥನದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಮಾದರಿ ಎಂದು ಕೂಡಾ ವರ್ಣಿಸ 
ಸಾಧ್ಯವಿದೆ ಇಡೀ ಕತೆಯು ಹೆಂಗಸಿನ ಪರವಾದ ಧ್ವನಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ.ಆಕೆಯ ಗಂಡಜ್ಕಿ 
ತನ್ನ ಪತ್ನಿಯ ಪ್ರಿಯಕರನ ಬಗೆಗೆ ಯಾವಸುಳಿವು ಕೂಡಾ ದೊರೆಯುವದಿಲ್ಲ.ಕತೆಯುದ್ದಹ 
ನಿರೂಪಕಿಯು ನಾಗಪ್ಪನನ್ನು ಜತನದಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇ 
ಆತನಿಂದ ಆಕೆ ಒಂದು ಮಗುವನ್ನು ಪಡೆದಾಗಲೂ ಗುಟ್ಟು ರಟ್ಟಾಗುವದಿಲ್ಲ.ಅವಳ ನಿ 
ಗಂಡಕೊಡಲಾರನ್ನೆಲ್ಲನಾಗಪ್ಪ ಆಕೆಗೆ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ.ಪ್ರೀತಿ, ಪ್ರೇಮ,ಸಾಂತ್ವನ,ತೃಪ್ತಿ,ಮ 
ಧೈರ್ಯ - ಹೀಗೆ ಆಕೆಗೆ ಬೇಕಾದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಅವನಿಂದ ಸಿಗುತ್ತದೆ .ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲದೆ ಹ 
ವಿರಸದಿಂದ ಇದ್ದ ಗಂಡ - ಹೆಂಡಿರನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುತ್ತಾನೆ "ಹೆಂಗಸಿನ ಪ್ರಿ 
ತೊಡಕಾಗಿದ್ದ ಸೂಳೆಯನ್ನು ಆಕೆಯ ದಾಸಿಯಾಗಿ ಪರಿವರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ ಗ | 
ಹೊಗಸಿಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿ ಆಕೆಯ 'ಪಾತಿವ್ರತ್ಯ'ವನ್ನು ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಯಪಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಇಷ್ಟೆ. 
ಮಾಡಿದ ಅನಂತರ ಕತೆಯು ಕೊನೆಯಾದಾಗ,ನಾಗಪ್ಪತನ್ನ ಪ್ರೇಯಸಿಯ ಕೂದಲೆಡೆಯ. 
ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡು ತೃಪ್ತಿಯಿಂದಲೇ ಸಾವನ್ನಪ್ಪುತ್ತಾನೆ. ಮಗನಿಂದಲೇ ಸಂಸ್ಕಾರ ಪಡೆಯುತ್ತಾ; 
ಭಾರತೀಯ ಗಂಡಸರು ಇಂಥ ಕತೆಯನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲಾರರು . 

ಇಹೀ ಸಮಾಜವು ಹೆಂಗಸಿನ ಮೇಲೆ ಹೇರಿದ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಮತ್ತು ಪಾತಿವ್ರತ್ಕ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಈ ಕತೆಯು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಅಂಥ ಪುರುಷ ಕೇಂದಿ 
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ಚೆಂತನೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಛಿದ್ರ ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.ಇದುಸ್ಟ ಷ್ಟವಾಗಬೇಕಾದರೆ, ಈ ಕತೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ 
ಪರಂಪರೆಯ ಇತರ ಕತೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿನೋಡಬೇಕು . ಉದಾಹರಣೆಗೆ 
ರಾಮಾಯಣದ ಘಟನೆಗಳನ್ನೇ ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಸೀತೆಯು ತನ್ನ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ 
ಪ್ರ ಪಕಟಣೆಗಾಗಿ ಅಗ್ನಿಪ್ರ ವೇಶ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ದ್ರೌಪದಿಗೂ ಇಂಥದ್ದೊ ದು ಬಲು 
ಇದಿರಾಗುತ್ತದೆ. ಕಣ್ವಾಶ್ರ ಮದಲ್ಲಿನ ಮಾವಿನ ಹಣ್ಣನ್ನು 'ಮತ್ತೆ ತೊಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸಲಾಗದೇ ಆಕೆ 
ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ, ಗೆ ಕರ್ಣನ ಮೇಲಿದ್ದ ಮೋಹ ಬಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಪುರುಷಕೇಂದ್ರಿತ 
ಚಿಂತನೆಯುಳ್ಳ ಇಂಥ ನೂರಾರು ಕತೆಗಳು ನಮ್ಮ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲಿ ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ, ಹೆಂಗಸು ತನ್ನ ಖ್ರಿ ಯಕರನಿಂದಲೇ ಬಸುರಾಗುತ್ತಾಳೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ 
ನಾಗದಿವ್ಯದ ಮೂಲಕ ತಾನು ಪತಿವ್ರತೆ "ಎಂದೂ ಸಾಬೀತು ಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪಾತಿವ್ರತ್ವದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯೇ ಹಾಸ್ಯಾಸ್ಟದವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ .ಕತೆಯ ನಿರೂಪಕಿ ಹೆಗೋ ಹಾಗೆ, ಕತೆಯ 
ಕೇಳುಗರು ಕೂಡ ಹೆಂಗಸಿನ ಪರವಾಗಿ "ನಿಲ್ಲುತ್ತಾರೆ. ಆಕೆ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು 
ಮೀರುವದನ್ನು ಕೇಳಿ ತಾವೂ ಸಂಭ್ರಮಿಸುತ್ತಾರೆ . ಬಹುಶಃ 16ಡರಗೆ ಇಂಥ ದಿಟ್ಟ ಕಥಾ 
ನಿರೂಪಣೆ ಅಥವಾ ಕಥಾ ರಚನೆಯೇ ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಾರದು ಎಂದು ತೋರುತ್ತದೆ .ಅವರು 
ತಮ್ಮ ಹೆಂಡಂದಿರು ಪ್ರಿಯಕರನೊಬ್ಬನಿಂದ ಮಗುವನ್ನು ಪಡೆಯುವದನ್ನು ಮತ್ತು ಹಾಗೆ 
ಪಡೆದಾದ ಅನಂತರವೂ "ಪತಿವ್ರತೆ 'ಎಂದು ಮೆರೆಯುವದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು. 
ಈಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ , ಅನೇಕ ಜನಪದ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪನು, 
ಕಥಾನಾಯಕನಿಗೆ ಇದಿರಾಳಿಯಾಗಿಯೇ ಏಕೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರ 
ದೊರೆಯುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ ಗಂಡಸರ ನಿರೂಪಣೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪನು ಖಳನಾಯಕನಾಗಿ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ .ಅನೇಕ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪನನ್ನು ಕಥಾನಾಯಕ 
ಸಾಯಿಸುತ್ತಾನೆ .ತುಂಬ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿರುವ 'ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿ ಯ ಕತೆ' ಯಲ್ಲಿ ಇದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ . ಆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿತವಾದ ಪ್ರಕಾರ ;ರಾಜಕುಮಾರಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದವರು ,ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿಯೇ ಸತ್ತು ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು . ಅದರ ರಗ 
ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಆಕೆಯ ತಂದೆ' ಸಾಯದೇ ಬದುಕುಳಿದ ಗಂಡಿಗೆ ಅರ್ಧ ರಾಜ್ಯ 
ಕೊಡುತ್ತೇನೆ 'ಎಂದು ಡಂಗುರ ಸಾರಿಸುತ್ತಾನೆ 'ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಏಳು ಜನ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ 
ಕಿರಿಯನಾದವನು ಆಕೆಯನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಲು ಸಿದ್ದ ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಮದುವೆಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿ ಎವೆ ಮುಚ್ಚಿದೆ ಕತ್ತಿ ಹಿರಿದು ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ . ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಆಕೆಯ 
ಮೂಗಿನಹೊಳ್ಳಿ ಯಿಂದ ನಾಗರಹಾವೊಂದು ಹೊರ ಬರುತ್ತದೆ ಎಚ (ರವಿದ್ದ ಯುವಕ 
ಕತ್ತಿಯಿಂದ ಹಾವನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಚಲ್ಲುತ್ತಾನೆ ,ಯುವಕನಿಗೆ ಅರ್ಧ ರಾಜ್ಯವೂ, 
ರಾಜಕುಮಾರಿಯೂ ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಈಶಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗರಹಾವು ಗಂಡಸಿಗೆ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿದೆ. 
ಎ.ಕೆ.ರಾಮಾನುಜನ್‌ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಕತೆಯು "ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿನ ಗಂಡಸಿನ ಲೈಂಗಿಕ 
ವಿಫಲತೆ' ಯನ್ನುಸಂಕೇತಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೇನೇ ಇದ್ದರೂ ಮೊದಲ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿನ ಸಂಭೋಗ 
ಭಯ ಮತ್ತು ವಿಫಲತೆಯು ನಾಗರಹಾವಿನ ಪ್ರ ತಿಮೆಯ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಂತಿದೆ.. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಪುರುಷ ಕೇಂದ್ರಿತ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. 


ಲ್ರೆ 
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ಇಂಥ ಪುರುಷಕೇಂದ್ರಿತ ಚಿಂತನೆಗೆ ವಿರುದ್ಧ ತವಾಗಿ, ನಾಗಮಂಡಲದ ಕತೆಯು ಸ್ತಿ ಸ್ರೀ 
ಕೇಂದ್ರಿತವಾಗಿದೆ .ಇಂಥ ಕತೆಗಳು ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟಿಂಬಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಗಳಾಗಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿ ಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿನ ಬಾಂಧವ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೂ, ಈಕತೆಯ 
ಸ್ವರೂಪ ಕ್ಕೂ ಕ ಸಂಬಂಧವಿದೆ . ಅವಿಭಕ್ತ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಕಟು? ಹಗಲು 
ಹೊತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಡ -ಹೆಂಡಿರ ಭೇಟಿ ಆಪ್ತವಾಗಿರದೆ ಕೇವಲ ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ . ಅವಿಭಕ್ತ 
ಕುಟುಂಬದ ನೂರಾರು ಸದಸ್ಯರ ನಡುವೆ ಗಂಡ - ಹೆಂಡತಿಯರಿಗೆ ಖಾಸಗೀ ಸಮಯ 
ಎಂಬುದೇ ಇರುವದಿಲ್ಲ.ಅವರ ಪ್ರೀತಿ - ಪ್ರೇಮ - ಮಾತುಕತೆ ಏನಿದ್ದರೂ ರಾತ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ .ಹಗಲಿನಲ್ಲಿ ಒರಟನಾಗಿರುವ ಗಂಡ ರಾತ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮೃದುವಾಗಿರುವ ಅವಿಭಕ್ತ 
ಕುಟುಂಬದ ವಾಸ್ತವವೇ ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಗಂಡ ಮತ್ತು ನಾಗಪ್ಪನಾಗಿ 
ಪುನರ್‌ಸೃಷ್ಟಿಯಾದಂತಿದೆ .ಮೇಲಿನ ಎಲ್ಲ ವಿವರಗಳೂ ಈ ಕತೆಯ ನಿರೂಪಕಿಯು ಮಹಿಳೆ 
ಮಾತ್ರ ಆಗಿರಲು ಸಾಧ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶವನ್ನು ನಿರ್ವಿವಾದವಾಗಿ ಮನಗಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 


ಶಿ 


ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಕತೆಯನ್ನು ಗಿರೀಶರು "ನಾಗಮಂಡಲ 'ನಾಟಕವಾಗಿ 
ಪುನಶ್‌ಸೃ ಪ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ .ಈ ಪ ಪುನರ್‌ಸ್ಟ. ಖ್ಟಿ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಗಿರೀಶರು ಯಾವ ಬಗೆಯ 
ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನು. ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ ಮತ್ತು ಅಂಥ ಬದಲಾವಣೆಯ ಪರಿಣಾಮವೇನು 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದೆ. ಕ 
"ನಾಗಮಂಡಲ 'ದ ಪಠ್ಯ ಆರಂಭವಾಗುವಾಗ ಮನುಷ್ಯನೊಬ್ಬ ಕಂಬಕ್ಕೊರಗಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾನೆ . ಒಂದು ರಾತ್ರಿಯಿಡೀ ಪೂರ್ತಿ ಜಾಗರಣೆ ಮಾಡಿದರೆ ಮಾತ್ರ 
ಬದುಕಬಲ್ಲ ಅವನು ಅಂಥ ಕೊನೆಯ ರಾತ್ರಿಯ ನಿರೀಕ್ಬೆಯಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ. ಆ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅಲ್ಲಿಗೆ 
ಗಾಳಿಯಲ್ಲಿ ತೇಲಿಬರುವ ಜ್ಯೋತಿಗಳು ತಾವು ಬೆಳಗುತ್ತಿರುವ ಮನೆಗಳ ನಿತ್ಯ ಗೋಳನ್ನು ಪರಿ 
ಪರಿಯಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ ಹೊಸದಾದ ಬೆಳಕಿನ ಕುಡಿಯೊಂದು ಇದೀಗ ,ಹಾಡು ಕತೆ 
ತಿಳಿದಿರುವ ಮುದುಕಿಯೊಬ್ಬಳ ಬಾಯಿಂದ ಹೊರಬಂದ ಕತೆ - ಹಾಡು ಹುಡುಗಿಯ 
ರೂಪಧರಿಸಿದ ಘಟನೆಯೊಂದನ್ನು ಅರುಹುತ್ತ ದೆ.ಕೊನೆಯದಾಗಿ ಆಗಮಿಸುವ ಜೋತಿಯು 
ಕಂಬಕ್ಕೊ ರಗಿದ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಕತೆಯನ್ನು. "ನಿರೂಪಿ ಸುತ್ತದೆ .ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾದಾಗ 
ಜ್ಯೊ ರು ಮಾಯವಾಗಿರುತ್ತವೆ.ಮನುಷ್ಯಸ ಸಾಯದೇ ಬದುಕುಳಿದಿರುತ್ತಾ: ನೆ.ಅಂದರೆ ಒಬ್ಬ 
ಮನುಷ್ಯನ ಸಾವನ್ನು ಕಳೆಮಿಸ ಸುವ ಕತೆಯಿದು ಎಂಬ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ನಾಟಕ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಯೇ ಗಟ್ಟಿ ಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ .ಇದು ಗಿರೀಶರು ತಮ್ಮ ನಾಟಕವನ್ನು ತಾವೇ 
ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ವಿವರಣೆಯಾಗಿದೆ . 
ಮುಂದೆ " ಜಹಪದ ಕತೆ 'ಯ ನಾಟಕದ ಆವೃತ್ತಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ . ಜನಪದ 
ಕತೆಯಲ್ಲಿನ ಹೆಂಗಸು ಇಲ್ಲಿ "ರಾಣಿ ' ಆಗಿದ್ದಾಳೆ . ಆವಳ “ಒರಟ ಗಂಡ ಇಲ್ಲಿ "ಅಪ್ಪಣ್ಣ' 


ವು 


ಣ್ಣ 
ಆಗಿದ್ದಾನೆ .ಕತೆಯ ಅಡುಗೂಲಜ್ಜಿ ಇಲ್ಲಿ ಕುರುಡವ್ವ' ಆಗಿದ್ದಾಳ. ಕುರುಡವ್ವನಿಗೆ " ಕಪ್ಪಣ್ಣ” 


ಣ 


೯ 


ಸ ಎ ೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 

ಕ 3ಬುತದನ್ನು ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹೊಸದಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ .ರಾಣಿಯ ದುಃಖ 
ನಿವಾರಣೆಗೆ ಕುರುಡವ್ವ ಆಕೆಗೆ ಮದ್ದಿನ ಎರಡು ಬೇರುಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ ರಾಣಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿದ ಮೊದಲ ಬೇರಿನಿಂದ ಯಾವ ಪರಿಣಾಮವೂ ಆಗುವದಿಲ್ಲ .ಆದರೆ 
ಎರಡನೇ ಬೇರಿನ ಪರಿಣಾಮಕ್ಕೆ ಸ್ವತಃ ರಾಣಿಯೇ ಬೆದರುತ್ತಾಳೆ.ಕೆಂಪು ಬಣ್ಣದ ಮದ್ದು ಹುತ್ತ 
ಸೇರುತ್ತದೆ. ಹುತ್ತದಲ್ಲಿನ ಹಾವು "ನಾಗಪ್ಪ 'ನಾಗಿ ರಾಣಿಯ ಪ್ರಿಯಕರನಾಗುತ್ತಾನೆ . ಅಪ್ಪಣ್ಣ 
ಕೊಡಲಾರದ್ದನ್ನೆಲ್ಲನಾಗಪ್ಪಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ಆಕೆ ಅದರಿಂದ ಎಷ್ಟು ಸಂತೃಪ್ತಳಾಗುತ್ತಾಳೆ ಎಂದರೆ 
ರಾತ್ರಿ ಕಳದು ಬೆಳಗಾದಾಗ ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡಿದರೆ ಆತ ಹೊರಟುಬಿಡುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಭಯದಲ್ಲಿ 
ಅವಳು "ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡು ಅದರ ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿ ಸಾಯುವ ' ಮಾತನ್ನು ಆಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಅವನಾದರೂ ಅಷ್ಟೆ ."ನೆಲಗಂಧ ಸೂಸಿದ ಹಾಗೆ ಹೆಣ್ಣು ವಾಸನೆ ಸೂಸುತ್ತಾಳೆ . ಆ ಕಂಪಿಗೆ 
ಹುಚ್ಚೆದ್ದು ರಾಜ ನಾಗರ ರಾಣಿಯನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾನೆ .ಹುಲಿರಾಯ ಹೆಣ್ಣಿಗಾಗಿ 
ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಲುವಾಣದ ತೊಂಗಲಲ್ಲಿ ಕೆಂಬಣ್ಣದ ಕಾರಂಜಿ ಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ ; ಆಲದ 
ಬಿಳಲು ಮುತ್ತು ಕೊಟ್ಟದ್ದೇ ಸಾಕು ,ನೆಲ ಬಿರಿದು ಬಾಯಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ; ಆಗ ಅದರ ಮೂಲ 
ಅರಳಿಯ ಪೊಟರೆಯಲ್ಲಿ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸೆಳವಿನಲ್ಲಿ , ಬೆಣಚುಗಲ್ಲಿನ ಹೊದರಿನಲ್ಲಿ , ಆಕಾಶದ 
ಅಂತರಾಳದಿಂದ ಪಾತಾಳದವರೆಗೆ ಮೊಳೆತು ಚಿಗಿತು ಮೈಚಾಚಿ ಹೂತು ಹಣ್ಣಾಗೋ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಆಳದವರೆಗೆ ತಳಕುಹಾಕಿ ಬೆರೆತು ಬೆಸೆದು ತಣಿದು ದಣಿದು ಹೋಳಾಗೋದು 
ಎಲ್ಲಕಡೆಗೆ ಅದೇ , ಅದೇ ,ಅದೇ '-ಎಂಬಂಥ ಉತ್ಕಟ ಪ್ರೇಮದ ಮಾತನ್ನು ನಾಗಪ್ಪ 
ಆಡುತ್ತಾನೆ. ಹಗಲು ಮಾತು ಒಡೆಯದ, ರಾತ್ರಿ ಮಾತು ಉಕ್ಕುವ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ದಿನ ಸಾಗುತ್ತದೆ. 
ಈ ಹಂತದಲಿ ನಾಟಕವು ಜನಪದ ಕತೆಯ ಜಾಡನ್ನೇ ಅನುಸರಿಸುತ್ತದೆ . ಅಪ್ಪಣ್ಣ ತಂದಿಡುವ 
ಬೇಟೆ ನಾಯಿ ಮತ್ತು ಮುಂಗುಸಿಯ ಪ್ರಸಂಗ ಮಾತ್ರ ಕತೆಯಲ್ಲಿಲ್ಲ .ಮುಂದೆ ರಾಣಿ 
ಬಸುರಾಗುತ್ತಾಳೆ. ಅಪ್ಪಣ್ಣ ಸಿಟ್ಟಾಗುತ್ತಾನೆ ,ನಾಗದಿವ್ಯ ನಡೆಯುತ್ತದೆ -ದಿವ್ಯದಲ್ಲಿ ರಾಣಿ 
ಗೆಲ್ಲುತ್ತಾಳೆ "ರಾಣಿಯ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯದ ಬಲ ಈ ಊರನ್ನು ಕಾಪಾಡಲಿ 'ಎಂದು ಹಿರಿಯರೆಲ್ಲ 
ಆಶಿಸುತ್ತಾರೆ. ನಾಗಪ್ಪ ರಾಣಿಯ ಕೂದಲ ಜಾಲದಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ.ರಾಣಿ ತನ್ನ 
ಮಗನ ಮೂಲಕವೇ ನಾಗಪ್ಪನಿಗೆ ಅಗ್ನಿ ಸಂಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಜನಪದ ಕತೆಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಕಾರ್ನಾಡರು ಎಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ತುಂಬ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಮತ್ತುಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಇಂಥ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳೇ ಕಾರ್ನಾಡರ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕತೆಯನ್ನು ಪ್ರತೀತಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ -ನಾಟಕದಲ್ಲಾದ 
ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಬದಲಾವಣೆ ಎಂದರೆ , ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸು ಗರ್ಭಿಣಿ ಆದ 
ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿದ ಅನಂತರ ನಾಗಪ್ಪ ಆಕೆಗೆ ತನ್ನ ಬಗೆಗೆ ನಿಜ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ ಲ್ಯ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ "ನಿನ್ನನ್ನು 
ನಿನ್ನ ಗಂಡ ಪ್ರೀತಿಸುವ ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತೇನೆ 'ಎಂದು ಅವನು ಆಕೆಗೆ ಆಶ್ವಾಸನೆ ನೀಡಿ, ಆಕೆಯ 
ಭಯ ನೀಗುತ್ತಾನೆ , ಅವಳ ಆತಂಕವನ್ನು ದೂರ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ . ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ 
೫೫ ವಸ್ತು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೈಬಿಡಲಾಗಿದೆ . ರಾಣಿಗೆ ನಾಗಪ್ಪನ ನಡಾವಳಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಣ್ಣ 
ಸಂಶಯವೇನೋ ಬರುತ್ತದೆ .ಆದರೆ ಅದು ಬಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವದಿಲ್ಲ ಬದಲು 


ದಿನಕಳೆದಂತೆ ಆ ಶಂಕೆ ಗೌಣವಾಗುತ್ತಾ ಹೋಗುತದೆ . ನಾಗಪನನು ಆಕೆ ಅಪಣನೆಂದೇ 
ಇದಿ ಲ ಹ ಐಣ 


೧೦ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ನಂಬಿದ್ದಾಳೆ. ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ಛ್ಳೆ ಇಷ್ಟು ದಿವಸ ನೀವು ಹೀಗೆ ರಾತ್ರಿಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರೋದು . 


ಕನಸೋ - ನನಸೋ ತಿಳಿಯದೆ ಎಷ್ಟು ಗೋಳಾಡಿದ್ದೇನೆ ಗೊತ್ತಿದೇನು 3 ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನಿಮ್ಮ 
ಸಿಂಡರಿಕೆ ಮೋರೆ ನೋಡಿದಾಗಂತೂ ಇದೆಲ್ಲ ನಿಜ ಆಗಿರೋದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಅನ್ನಿಸಿ 
ಕಣ್ಣೀರುಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ದುಗುಡ ಸಂಜೆ ಆಗತಾ ಬಂದ ಹಾಗೆ ಸುರು ....ನನ್ನ 
ಅದೃಷ್ಟ....ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಆ ಪೀಡೆ ತಪ್ಪಿತು..'(ಪುಟ:೫೪) ಆಕೆ ಗರ್ಭಿಣಿ ಆದಾಗಲೂ _ 
ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾವಣೆ ಸಂಭವಿಸುವದಿಲ್ಲ.ನಾಗಪ್ಪನ ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆತಂಕದ 
ಸುಳಿಯೊಂದು ಮಿಂಚಿ ಮಾಯವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ಅಷ್ಟೆ. ಆಕೆ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ - "ನಿಮಗೆ ಮಗು : 
ಬರುತ್ತಿದೆ ಅಂತ ಖುಶಿಯಿಲ್ಲ.ನನ್ನ ತಾಯ್ತನದ ಬಗ್ಗೆ ಅಭಿಮಾನ ಇಲ್ಲ... ಒಂದೊಂದು 
ಸಲ ನೀವು ಮನುಷ್ಯರೇ ಅಲ್ಲ ಅನಸತದೆ '. ಈ ಮಾತುಗಳು ವಿಷಾದದಿಂದ ಬಂದುದೇ 
ಹೊರತು ನಿಜವನ್ನು ಅರಿತು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು ಅಲ್ಲ. 

ನಾಗದಿವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇನ್ನೊ ದು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 
ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪನ ಪೂರ್ವ ಸೂಚನೆ ಇದ್ದುದರಿಂದ ಹೆಂಗಸು ನಿಸ್ಸಂಕೋಚವಾಗಿ 
ಹುತ್ತಕ್ಕೆ ಕೈಹಾಕುತ್ತಾಳೆ .ಆದರೆ ನಾಗಮಂಡಲದಲ್ಲಿ ರಾಣಿ ದಿವ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆದರುತ್ತಾಳೆ .ಹುತ್ತದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಪ್ರಿಯಕರನಿರುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಅವಳಿಗೆ ಏನೂ ತಿಳಿಯದಿರುವುದೇ ಅವಳ ಹೆದರಿಕೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ .ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಆಕೆ ಸಾವನ್ನು ತಪ್ಪಿಸಲೆಂದ್ಳು "ಕಾದ ಕಬ್ಬಿಣ ಹಿಡಿದು ಆಣೆ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆ 'ಎಂದು ಬೇಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ . ಅದಕ್ಕೆ ಜನ ಒಪ್ಪುವದಿಲ್ಲ. ಆಗ ಆಕೆ " ಕತೆ ದಿಕ್ಕು 
ದೆಸೆಯಿಲ್ಲದೇ ಎತ್ತೆತ್ತಲೋ ಕೊಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹೋಗೋದಾಗಿದ್ದರೆ, ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹಾವಿನ ಹುತ್ತ 
ಏನು ಕೆಟ್ಟ? ಸಾವಿನ ಮುತ್ತು ಏನು ಕೆಟ್ಟ? ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಸಾವನ್ನು ಅಪ್ಪುವಂತೆ ಹುತ್ತಕ್ಕೆ 
ಕೈಹಾಕುತ್ತಾಳೆ.ಸ್ವ ಸತಃ ಅವಳೇ ದಿಗ್ಭ ೨ಮೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತಾಳೆ. 

ಜನನದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ೫ ಎಸ್ಮಾರವಾಗಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವ ಸೂಳೆಯ ವಿವರವು 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ.ತನ್ನ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಸಿದುಕೊಂಡಿರುವ ಸೂಳೆಯನ್ನು ತನ್ನ ಸೇವಕಿಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡಿಸುವ ಹಟ ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಕಾರ್ನಾಡರು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ 
ಕೈಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 

ಇವಲ್ಲದೆ, ಇನ್ನು ಕೆಲವು ಮಾರ್ಪಾಟುಗಳನ್ನು ಕಾರ್ನಾಡರು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಅವೆಲ್ಲವುಗಳನ್ನು ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಪ ಪ್ರ ಯೋಜನ ಇಲ್ಲ .ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರು 
ಘಟನೆಗಳು ಕಾರ್ನಾಡರ ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಕಾದೀತು. 

ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಾಣಿಗೆ ಅಪ್ಪಣ್ಣ ಮತ್ತು ನಾಗಪ್ಪರ ನಡುವಣ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೇ 
ತಿಳಿಯುವದಿಲ್ಲ ಹೀಗೆ ಮಾಡುವದರಿಂದ "ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ರಾಣಿಯ ಪಾತಿವ್ರತ್ಯವನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಸಂರಕ್ಷಿಸಲಾಗಿದೆ . ಜನಪದಕತೆಯಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪನು ಯಾರೆಂಬುದು ಅವಳಿಗೆ 
ಖಚಿತವಾಗಿ ತಿಳಿದಿದೆ. ಅವನು ಅವಳ ಆಯ್ಕೆ .ಪ್ರಿಯಕರನಾದ ಅವನಿಗೆ ಅವಳ ಗಂಡ 
ಕೊಡಲಾರದ್ದನ್ನೆಲ್ಲ ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಾಗಪ್ಪ ಅವಳ ಆಯ್ಕೆ ಯಲ್ಲ. 
ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ಸಕ್ಕ ವನು ಅಷ್ಟೆ ಅವನನ್ನು ಅಪ್ಪಣ್ಣನೆಂದು ತಿಳಿದೇ ಆಕೆ ಅವನೊಡನೆ 
ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾಳೆ. ೬? ಮಾನಸಿಕವಾಗಿ ಅವಳಿಗೆ" ಗಂಡನಲ್ಲದವನೊಡನೆ ವ್ಯವಹರಿಸುವ' 


ಕಿ 


೩೫, 
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ಪ್ರಶ್ನೆಯೇ ಇದಿರಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ ಅವಳು " ದಿವ ಕ ಹೆದರುತ್ತಾಳೆ. "ನನ್ನ 
ಗ ಮತ್ತು ಈ ನಾಗಸರ್ಪ,, ಇಬ್ಬರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ನಾನು ಬೇರೆ ಯಾರನ್ನು ಮುಟ್ಟಿಲ್ಲ. ಯಾವ 
ಗಂಡಸಿಗೂ. ನನ್ನನ್ನು ಮುಟ್ಟ ಗೊಟ್ಟಿಲ್ಲ 'ಎನ್ನುವ ಅವಳ ಮಾತು ಕೂಡಾ ತುಂಬ 
ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕವಾದದ್ದೇ “ಹೌದು. “ಹಾಗಾಗಿಯೇ ದಿವೃದಲ್ಲಿ ಆಕೆ ಗೆದ್ದಾಗ ಊರ ಹಿರಿಯರು 
"ಅಪ್ಪಣ್ಣ ,ನಿನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ದೇವಿಯ ಜಾ ಅಂಥವಳ ನ ತಪ್ಪು ಹೊರಿಸಿದೆ 
ಅಂತ ಹಳಹಳಿ ಬೇಡ.ಇಂಥ ಮಹಾತಾಯಿಯ ಪವಾಡ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಗೊತ್ತಾ ಗಲಿ ಅಂತ ದೇವರು 
ಬುದ್ಧಿ ಕೊಟ್ಟ ನಿನಗೆ .ನೀನು ಪುಣ್ಯವಂತ 'ಎಂಬಂಥ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತಾರೆ. 
ರಾಣಿಯೇನೋ ಈ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ನಿರಾತಂಕದಿಂದಿದ್ದರೂ ಅಪ್ಪಣ್ಣನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ವಿಘೆಯ 
ತಿಳಿಯುವದೇ ಇಲ್ಲ .ಆತ ಒಗಟಿನ ಉತ್ತರಕ್ಕಾಗಿ 'ಹಪಹಖಿಸುತ್ತಾನೆ.. "ನಾನು ಆಕೆಯನ್ನು 
ಮುಟ್ಟಿಲ್ಲ.ಇದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಅಂಥ ನನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಗರ್ಭಿಣಿ ಆದರೆ ಆಕೆ ಪಶಿವ್ರತೆ ಹೇಗೆ? 
ಆಮೇಲೆ ಆಕೆಯ ಪರವಾಗಿ ನಾಗರಹಾವೇನ್ಯಾಯ ಕೊಡಲಿ; ಬೇಕಾದಂಥ ಪವಾಡಗಳಾಗಲಿ; 
ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ .ನನಗೆ ಹೀಗೆ ನಿಚ್ಚಳವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿರೋ ಮಾತಿಗೆ ಬೆಲೆನೇ ಇಲ್ಲ ಅಂತಾದರೆ 
ಎಲ್ಲಿಯ ಸುಖ, ಎಲ್ಲಿಯ ಸಂತೋಷ? ಯಾವುದನ್ನು ನಂಬಿ ಬದುಕಿ ಉಳಿಯ ಬೇಕು ನಾನು?' 
(ಪುಟ:೭೧) ಹೀಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಸತ್ಯ ತಿಳಿದಿರುವವನು ಅಪ್ಪಣ್ಣನೇ ಹೊರತು ರಾಣಿಯಲ್ಲ .ಇದು 
ಜನಪದ ಕತೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದುದು .ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ 
ನಾಗರಹಾವಿನ ಬಗೆಗೆ ರಾಣಿಗೂ ಗ್ಗೆ ಪೊಳಕೆಯೊಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಹಾವು. 
ಹೆಣವಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ .ಹಾವನ್ನು ಸಾಯಿಸುವದರ ಮೂಲಕ ರಾಣಿ ಇದಿರಿಸಬೇಕಾದ 
ಬಿಕ ಟ್ಟೊಂದರಿಂದೆ. ಆಕೆಯನ್ನು ಪ 'ಪಾರು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ .ಕತೆ:ಸುಖ - ಸಂತೋಷದಲ್ಲಿ 
ಮುಗಿಯಬೇಕೆನ್ನುವ ಜ್ಯೋತಿಗಳಿಗಾಗಿ, ರಾಣಿಯ ಕೂದಲಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿಬಿಡುವ 
ಮಿಡಿನಾಗರದ ಇನ್ನೊಂದು ಚಿತ್ರವೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಏನಿದ್ದರೂ ರಾಣಿಗೆ ಅಪ್ಪಣ್ಣನೇ 
ಗಂಡನಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾನೆ. 
ಜನಪದ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸು ಗಂಡನೊಬ್ಬನಿರುತ್ತಾ ಹ್ರಿಯಕರನಿಂದ ತನಗೆ 
ಬೇಕಾದ್ದನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ ,ಹಾಗೆ ಮಾಡಿಯೂ ಯಿ ತಾನು "ಪತಿವ್ರತೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಜನರಿಗೆ ಸಾಬೀತುಪಡಿಸಿ. "ಗಂಡಸರ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಭಂಗಪಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಆದರೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಇಂಥ ದಿಟ್ಟತನವಿಲ್ಲ.ಇಲ್ಲಿ ರಾಣಿಗೆ ಗಂಡನೊಬ್ಬ ನೇ ಇದ್ದಾನೆ; ಪಿ `ಯಕರನ ಇರುವಿಕೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವಳಿಗೆ ಸಂಶಯ ಮೂಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆತ ಸತಿ ತರುತ್ತಾನೆ. ಬಹುಶಃ ಪುರುಷ ಕೇಂದ್ರಿತ 
ಚಿಂತನೆಯು ರಾಣಿಯೊಬ್ಬಳಿಗೆ ಅಪ್ಪಣ್ಣ ಮತ್ತು ನಾಗಪ್ಪ ಹೀಗೆ ಇಬ್ಬರೂ ಳೂ 
ಗಂಡರಾಗಿರುವದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಲಾರದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ . ಕತ್ತ ಕೊನೆಯಾದ 
ಇವರಿಬ್ಬ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 'ರದಶಾ ಅಳಿಯ ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪಿ ಬ್ರಯಕರನೇ 
ಸಾಯುತ್ತಾನೆ; ಮತ್ತು ಕೈಹಿಡಿದ ಗಂಡ ಬದುಕುಳಿಯುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ 
ಸ್ತ್ರೀ ಕೇಂದ್ರಿ ತವಾಗಿರುವ ಈ ಕತೆಯು ಕಾರ್ನಾಡರ ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ಓಪುರುಷಕೇಂದಿ ್ರಿತವಾಗಿರುವುದು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ, ಮಾತ್ರವಲ್ಲಇಂಥ ಪುರುಷ ಕೇಂದ್ರ ತಕತೆ 'ಕೇಳಿದರೇನೇ ಸಾವಿನ ಹೊಸ್ತಿಲಲ್ಲಿ 
ಇರುವವರು. ಬದುಕ ಬಲ್ಲರು ಎಂಬ ಸಂದೇಶವೂ ನಾಟಕದಲ್ಲಿದೆ.ನಾಟಕ ಕೊನೆಯಾದಾಗ 


೧೨ 
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ಮನುಷ್ಯ ತಾನಿನ್ನೂ ಬದುಕುಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಖಚಿತಗೊಳಿಸುವಂತೆ ತನ್ನ ಕ್ಳೈ | ಮೈ 
ಮುಟ್ಟಿಕೊಂಡು,ನಗುತ್ತಾ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಿ ಹೊರಡುವುದೇ ಇದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಗಿದೆ. 

ಗಿರೀಶರು ನಮ್ಮ ನಡುವಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ನಾಟಕಕಾರರೆಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಮಾತಿಲ್ಲ .ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಆ ಭಾಷೆಯು ಕ್ರಿಯೆಯಾಗುವ ಬಗೆ . 
ಅದ್ಬುತವಾದುದು .ಇಂಥ ಮಹತ್ವ ದ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರ ಕೇಂದ್ರಿತ ಜನಪದ 
ದ್ರವ್ಯವು ಪುರುಷ ಕೇಂದ್ರಿತ ಜನಪದ ದ್ರವ್ಯವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟ್ಟಿರುವುದು ತುಂಬ ಕುತೂಹಲದ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ .ಗಂಡಸಿನ ಅಹಂಕಾರದ ಲಯಗಳನ್ನು ಛಿದ್ರಗೊಳಿಸಲು ಇವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ] 


ಅ ಪ ಫೂಪೂೂೂೂಪಪಪಪಪಘಘೇೀಾ ಘಾೀಾಘೀೌಾ ಘೂ ೂಥೂಪಳೂಳುು ಪೌ ಪ ಪಪಪೂಘೂಘಪಫೂೂೂಪಘಘಘಘಘ:)/ೌ7್ಷ ್ಷಪಶಾಾಗಾೂೂಾಗ/)ಗಗ/ಉಘ ಉಗ /)ೂ ಉಸಕಉ%್ಣ್ಷ್ಣನನಾಾಸಾ ರ ರ ನ 
1: ಈ ಲೇಖನವನ್ನು, ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಮೊದಲ ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿನ ಪುಸ್ತಕ, ಡಾ. ಬಿಳಿಮಲೆ 
ಅವರ ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನ "ಕೂಡುಕಟ್ಟು' 
ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಆಯ್ದು ಪ್ರಕಟಿಸಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥವು ಇದೇ ಸಪ್ಟಂಬರ್‌ ೭ರಂದು ಬಿಡುಗಡೆಯಾಗಿದೆ -ಸಂ. 


ಭಾರತೀಯ ಅಲಂಕಾರಿಕನಾದ ಭಟ್ಟನಾಯಕನ ಪ್ರಕಾರ ಲೋಕಕ್ಕೂ ನಮಗೂ 
ಇರುವ ಸಂಬಂಧ ಮೂರು ಬಗೆಯದು; ನನ್ನದು, ನನ್ನದಲ್ಲದ್ದು ಅಥವಾ ಶತ್ರುವಿನದು, 
ತಟಸ್ಥನದು. ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಲೋಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅಥವಾ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನೋಡುವವನಿಗೆ 
ವಸ್ತುವಿನ ನಿಜವಾದ ಸ್ವರೂಪವಾಗಲೀ ಸತ್ಯವಾಗಲೀ ಗೋಚರಿಸದು. ಅದರ ಬದಲು 
ಅಂತಹ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅವನಿಗೆ ಒದಗುವುದು ಕೇವಲ ಭಾವಾನುಭವ. ಭಾವಾನುಭವದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ ಅದು ವೈಯುಕ್ತಿಕವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಪೇಕ್ಷಿಯಾದದ್ದು. 
ಆದಕಾರಣ ಈ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಸಂಬಂಧಗಳ ವರ್ತುಲದ ಗೆರೆಯಾಚೆ ನಿಲ್ಲುವ 
ಕೌಶಲವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಾಗಲೇ ಆತ ಲೋಕಾನುಭವಗಳನ್ನು ಕಲಾ ಅನುಭವಗಳನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ... ಆತ ಈ ಸಂಬಂಧಗಳ ಗೆರೆಯಾಚೆ ನಿಲ್ಲುವುದು ಎಂದರೆ 
ಲೋಕಕ್ಕೂ ತನಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಡಿದುಕೊಂಡು ನಿಲ್ಲುವುದು ಎಂದಲ್ಲ. 
ತಾನು ಕಾಣುವ ಅಥವಾ ಅನುಭವಿಸುವ ಸಂಗತಿಯೊಂದಿಗೆ ಗಾಢವಾದ ಆದರೆ 
ವೈಯುಕ್ತಿಕವಲ್ಲದ ಸಂಬಂಧವನ್ನಿರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ, ಆದರೆ ಆ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ತಕ್ಕ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತ ಇರುವ ಒಂದು ಸಂಬಂಧಾಂತರ ಇದು. 


- ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
(ಕಾವ್ಯರ್ಥ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿ) 


೧೩ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 


ತಿರುಮಲೇಶರ ಕವಿತೆಗಳು 


ರ 
ಫಲಕ್‌ನುಮಾದಿಂದ ಬೋಲಾರಾಮ್‌ಗೆ 


ನಾನು ದಿನ ನಿತ್ಯ ಪ್ರಯಾಣಿಕ 

ವಾಪಸು ಬೋಲಾರಾಮ್‌ನಿಂದ ಫಲಕ್‌ನುಮಾಗೆ - 
ಹೋಗುತ್ತ ಕಟ್ಟಿದ ಕತೆಯನ್ನು 

ಬರುತ್ತ ಬಿಚ್ಚೊ ೀದು 

ಅಲ್ಲಲ್ಲಿನ ಬಿರುಕುಗಳ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚೋದು 

ನನ್ನ ಕೆಲಸ 


ಇದರಿಂದ ಏನಾದರೂ ಮಹತ್ತಿನದು 

ಆಗುತ್ತೆ ಅಂತ ತಿಳಕೊಂಡ ಜನರೆ -- 

ಮಾತಿಗೆ ಹೊಸ ತಿರುವುಗಳು ಬರುತ್ತವೆ 
ಬಾರದಿರುತ್ತವೆಯೆ --ನಕ್ಚತ್ರಗಳು ಹಾರುತ್ತವೆ 
ಹಕ್ಕಿಗಳು ಉದುರುತ್ತವೆ 

ಆಮೇಲೆ ನನ್ನ ಹೆಗಲಲ್ಲಿ ಕೂರಿಸಿ ಒಯ್ಯುತ್ತಾರೆ 
ಒಯ್ಯದಿರುತ್ತಾ ರೆಯೆ! 


ರ 

ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬನ ಬೆನ್ನಿಗೆ ಗು. ಚೀ. ಅಂಟಿಸಿ 

ಗು.ಚೀ -ಇಲ್ಲದೆ ಗುರುತು ಹಿಡಿಯೋದು ಹೇಗೆ? 
ಗು.ಚೀ.ಜೋಪಾನ ಅಂತ ತಂದೆ 

ಗು. ಚೀ.ಜೋಪಾನ ಅಂತ ತಾಯಿ 

ಗು. ಚೀ.ಜೋಪಾನ ಅಂತ ಹೆಂಡತಿ 

ಐದು ನಿಮಿಷಕ್ಕೊಮ್ಮೆ ಬೆನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ 

ನನ್ನ ಗು.ಚೀ.ಇದೆಯೆ ?ಎಂದ- 


ವನೆ 
ಡಾ.ಕೆ.ವಿ.ತಿರುಮಲೇಶ ಸಿಐಇಎಫ್‌ಎಲ್‌ ಹೈದರಾಬಾದ - ೫೦೦ ೦೦೭ 


೧೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 


ಗು.ಚೇ.ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮನೆಗೆ ಬರುತ್ತಾ- 
ನೆಯೆ ? ಹುಸೇನ್‌ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಮಿಂದ - 
ವನೆ ಏ 


ರ್ಮ 
ಮಾಯಾ ಅಂಗಿ 


ಮನುಷ್ಯರ ಮಾದರಿಯ ಹಾಗಿದೆ 
ಹಗ್ಗದ ಮೇಲಿಂದ ಜೋತಾಡ್ತಇದೆ-- 
ಹರಿದ ಕಾಲರು , ತೂತಾದ ಜೇಬು 
ತೇಪೆ ಹಾಕಿರುವ ಬೆನ್ನು 

ನಾಳೆಯ ಆತಂಕಗಳ ತಾಳೋದಕ್ಕೆ 
ಈಗ ವಿಶ್ರಮಿಸುವ ಹಾಗಿದೆ. 


ಹಾಕಿದರೆ ಮನುಷ್ಯ ಮಾಯವಾಗುತ್ತೆ-- 


ರ 

ಕಲ್ಲು ಕಸ ಸಿಕ್ಕು 

ಎಂಟಾಣೆ ಸಿಕ್ಕು 

ಹರಿದ ಚಪ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ಆಮೇಲೊಂದು ಮಾನ ಸಿಕ್ಕು 
ಅದರ ನಂತರ ಇನ್ನೊಂದು ಸಿಕ್ತು 
ಅದರ ನಂತರ ಮತ್ತೊಂದು ಸಿಕ್ಕು 
ನೋಡೋವರಿಗೆ ಭಯವಾಯಿತು 
ವಾಪಸು ತುರುಕಿದರು 
ಆಳದಲ್ಲಿ*ಹೂತಾಕಿದರು -- 
ಮೌನಗಳಿಗೆ ಹೆದರಿಕೆ ಆಗುವ ಹಾಗೆ 
ರಾತ್ರಿ ಬೆಳಗಾಗುವ ವರೆಗೆ 
ನಗಾರಿಗಳನ್ನ ಬಾರಿಸಿದರು 


ಆಮೇಲೆಯೆ ಅವರು 
ಹೆಣ ಹುಗಿದದ್ದು. 


೧೫ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ರ 

ಬಾಗಿಲ ಹಾಕಿತ್ತು 

ನಾನು ಒಳಗಿದ್ದೆ 

ತೆರೆಯೋದಕ್ಕೆ ಆಗ್ಕಇಲ್ಲ 

ಕೂಗಾಡಿದೆ ,ಕಿರುಚಾಡಿದೆ 

ಅತ್ತೆ 

ಬಾಗಿಲ ಕೇಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಇತ್ತು -- | 
ತೆರೆಯಿತು.""ಹೋಗು'' ,ಅಂದಿತು. 
""ಒಮ್ಮೆ ಹೋದ್ಧೆ ೇಲೆ ಮತ್ತೆ 

ಬರುವ ಹಾಗಿಲ್ಲ. 

ಒಳಗಿರುತ್ತೀಯ ? ಹೊರಗಿರುತ್ತೀಯ 9'' 
""ಬೇರೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ವೆ9'' 

“ಅದೇ ಪ್ರಶ್ನೆ ನಾನೂ 

ಒಮ್ಮೆ ಕೇಳಿದವ.....'' 


ರ 
ಒಬ್ಬ ಸಾಧು 

ಹಸಿದು ಕಂಗಾಲಾಗಿ ಇದ್ದ. 
ಒಂದು ಮಗು ಕಾಣಿಸಿತು 
ಅದರ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮಾಗಿದ ಗ್ವಾವಾ ಇತ್ತು. 
"ಇಂಥ ಹಳಸಿದ ಹಣ್ಣು ತಿಂತಿದ್ದೀಯ | 
ಎಲ್ಲಿ ಕೊಡು ನೋಡೋಣ !'' 

ಅಂದ ಸಾಧು. 

ಅವನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಅದು ಕರಗಿ ನೀರಾಯಿತು.... 
""ದೈವವೆ | ನೀನು ಗ್ವಾವಾ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದೀ 
ಮಗೂನ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಇರಿಸಿದೀ 
ನನ್ನ ಬಾಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿಸಿದಿ 
ನಿನ್ನ ದಾರಿಗಳೇ ಏಚಿತ್ರ |'' 


ರ 


ಕಪ್ಪೆಗಳ ರಾಜ ಬರುವ 
ನಾವು ದಾರಿ ಬಿಡೋದು ಒಳ್ಳೇದು 


೧೬ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮ(- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಕಪ್ಪೆಗಳ ರಾಜ ಗುಟುರುವ 


ನಾವು ಆಲಿಸೋದು ಒಳ್ಳೇದು ಕಪ್ಪೆಗಳ ರಾಜ ನಿದ್ರಿಸುವ 
ನಾವು ಎಚ್ಚರ ಇರೋದು ಒಳ್ಳೇದು [] 


ರ 

ರಾತ್ರಿ ಸರಿಯಾಗಿ ನಿದ್ರಿಸದೆ 

ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಓದುವುದಕ್ಕೆ ಕೂತಿದ್ದೆ -- 

ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಕೂಡ ಕೊನೆ ವರೆಗೆ 
ತಲುಪದೆ 

ನಿದ್ದೆ ತೂಗುತ್ತಿತ್ತು 

ಆಗಾಗ್ಗೆ ಎಚ್ಚರ ಕೂಡ ಆಗುತ್ತಿತ್ತು... 

ಒಂದು ವಾಕ್ಯ ಇಷ್ಟೊಂದು ದೀರ್ಥ - 

ವಾಗಿರುವುದೆಂದು ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ! 


ಓದುವ ಕ್ರಿಯೆ ಶಬ್ದದಿಂದ ಶಬ್ದ- 

ಕ್ಕ ಜಿಗಿಯುವುದೆಂದು ಗೊತ್ತಾಯಿತು ಕ 
ಮಧ್ಯ ಅಗಾಧ ಆಳಗಳಿರುತ್ತವೆ ಎದ 

ಆ ಆಳಗಳಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದವರಿಗೇ 
ಸೂಕ್ಷ್ಮಗಳು ಗೊತ್ತಾಗುವುದು -- 


ನೀರಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದ ವರ ಹಾಗೆ 
ತಳವೂ ಒದ್ದು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಕಳಿಸುವುದು.... 
ಏಳುವ ಮೊದಲೆ ಮುಳುಗಿಸುವುದು .... [] 


ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿಯವರ ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು 


೧.ಸಾಕಿ ತೇಜ 
ಆ.ಸಾಕ್ವತೀಜ 


ಇಲ್ಲಿ ನದಿ ಶರಾವತಿ ಹರಿದು 

ನಿತ್ಯ ಕೂಡುವಳು ಸಾಗರವ 

ಮುರುಡೇಶ ಧಾರೇಶ ತೊಟ್ಟ ವೇಷಗಳೆಷ್ಟೊ 

ಇಷ್ಟವಾಯಿತು ಗೌರಿಗೆ 

ಸತ್ಯನಾರಾಯಣರಾವ್‌ ಅಣತಿ "ರಚನ' ಶರಾವತಿನಗರ ಹೊಸಮನೆ ಚರ್ಚ್‌ ಪಕ್ಕ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ- ೫೭೭೨೦೧ 
೧೭ 























ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೪೫/ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ತೊಟ್ಟ ರೂನು ಎಲ್ಲಿ ಬೀಡು ಬಿಟ್ಟ ರೂನು 


ಏರಿದ್ದ ನಾವೆ ತೇಲಿದ್ದು ಕೆಲ ಹೊತ್ತು 
ಹೊತ್ತು ಹುಟ್ಟುವ ಮುಂಚ ಹುಟ್ಟು ಗೋಲಿಗೆ 
ಲಸ ನೆಟ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಗೆ ಯಾವ 


| ದೃಷ್ಟಿ ತಾಕಿತೊ ಕಾಣೆ, ತಪ್ಪಿತು ಛಣದ 


ಗೋವೆ ಹಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣಕ್ಕೆ ಮರುಳಾಗಿ 

' ಪೇರಲೆಯ ತಿರುಳನ್ನು ಕಚ್ಚಿ ಘಾಸಿಗೊಳಿಸಿದ 
ಹಕ್ಕಿ ಹಾರಿತ್ತು ಶರಧಿ ದಾಟಿ 

ಪರಿಧಿ ಮೀರುವ ಬಲ ರೆಕ್ಕೆಗಿತ್ತೆ 9) 


ತೊಡೆ ಸೊಕ್ಕಿ ಉಡಿ ಹೊಕ್ಕು 
ತುಟಿಗೆ ಬಂದ ಕ್ಷೀರ ಕುಂಭ 
ಒಡೆದಿತ್ತು ಶಶಿ ಬಿಂಬ 


 ೨.ಕ್ಟಿತಿಜದ ಗುರುತು ಹಿಡಿದು 


' ಆಗತಾನೆ ಕ್ಷಿತಿಜ ಕಣ್ಣು ಬಿಟ್ಟಿತು 
ಎರಡು ಹಕ್ಕಿಗಳು ಹಾರಿಬಂದು 
ಕುಳಿತವು ನೀಲಗಿರಿ ಕೊಂಬೆಮೇಲೆ 


ಎದೆ ಬೂದುಬಣ್ಣ 

ಕಪ್ಪು ರೆಕ್ಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಒಂದೆರಡು ಬಿಳಿ ಮಚೆ 
ಜ 

ಸ ಹಳದಿ ಕೊಕ್ಕು 

ಸ ಶಿಳ್ಳೆ ಮಾತುಗಳು 


. ಕಳೆದ ರಾತ್ರಿಯ ಸವಿನಿಮಿಷ 

' ನಗುವ ನಕ್ಷತ್ರಗಳ ಪರಿಭಾಷೆ 
ಜೀವರಸ ಹನಿವಾಗ 

.. ಹರಿದ ನೀರವದ ನೀಲಮೇಘ 


೧೮ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- 4 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಶಿಳ್ಳೆ ಹೊಡೆದವು . ನ 1] 


ಕೊಳ್ಳೆಹೊಡೆದು ಬಿಟ್ಟರೆ ಹೇಗೆ 

ಇನ್ನಷ್ಟು ಜೀವಸವಿ 

ಎಂದು ಹಾರಿದವು 

ಬಹು ದೂರದ ಹಣ್ಣು ಮರವನು ಕುರಿತು [ 
ಕಣ್ಣು ಕ್ಷಿತಿಜದ ಗುರುತು 2 ಶ 


೩.ನಿಜದ ಸಿರಿ 


ಮಾತು ಜ್ಯೋತಿಯ ಪ್ರಭುವೆ 
ನಿನ್ನ ಮದ್ದಳೆಯ ದ್ರುತು ಗತಿಗೆ 
ಸೋತ ಫಲಿರು ಗೆಜ್ಜೆಯ ನಾದ 


ಜಾಜಿ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮಾವು ಸಂಪಿಗೆ 
ಸೌರಭದ ಮೌನ ಮಧು 
ಸಂಗಮಕೆ ಪಡಿನುಡಿದ ಬೆರಗೆ 


ಲಿಂಗ ಲೀಲೆಯ ಸಲಿಲದಲಿ ಮಿಂದು 
ಕದಳೀ ಗರ್ಭದಲಿ ಕುಡಿಯೊಡೆದ ಶೂನ್ಯ 
ಪೂರ್ಣಿಮೆಯ ರಸಸಿದ್ಧ ಅನಿರ್ಬದ್ದ 


ಉಕ್ಕಿನಲುಗಿನ ಸೊಕ್ಕ ಮುರಿದು 
ಪದಾರ್ಥವ ಮೀರಿ ಮೆರೆದ 
ಮನುಜ ಸೀಮೆಯ ಹೊಲಬ 
ಅರಿತ ಗುರುವೆ 
ನಿಜದ ಒಲವಿನ ಸಿರಿಯೆ ಔ 





೧೯ 


ಕ 

| 

ತ 
1. 


ಕವ ಬಜ ಚಗ (06 










7 ಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 


ಎರಡಳಿದು ಮತೊಂದಾಗುವ ಪರಿಯೆ.... | 
ಸ -ಡಾ.ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ 


ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ದಡದಲ್ಲಿದ್ದ ಹಂಪಿಯ ವಿರೂಪಾಕ್ಷಪಂಡಿತನು 


"ಚನ್ನಬಸವಪುರಾಣ' ದಲ್ಲಿ ಮಳೆಯ ಮಲ್ಲೇಶನೆಂಬ ಗುರುವಿನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕತೆ ಹೇಳುತ್ತಾ ನೆ. 


ಅದು ಶಿವನೇ ಮಳೆಯ ಮಲ್ಲೇಶನಾದ ಕತೆ. 

ವರ ಖಲಿಂದರರೇಳು ನೂರ್ವರ್ಗೆಗುರುವಾಗಿ 
ಹರುಷದಿಂದ ಮಖ್ಯಕ್ಕೆ ಪೋಗಿ ಮಹಿಮೆಯ ತೋರಿ 
ತುರುಕಾಣ್ಯದೊಳಗನಾವೃಷ್ಟಿ ದೋಷಮಂ ಬಂದು ಪಸರಿಸೆ , ಪವಾಡದಿಂ 
ವರುಷಮಂಸುರಿಸಿ,ಸುರಿತಾಳನಿಂ ಪೂಜೆಯಂ 
ಹಿರಿದಾಗಿ ಕೈಗೊಂಡು ಘನತರದ ಕೀರ್ತಿಯಂ 
ಧರಿಸಲಂದಂದಿತ್ತ ಮಳೆಯ ಮಲ್ಲೇಶ ನಾಮವನಾಂತನು (೧ -೧೯ ) 

ಇತ್ತಕಾವೇರಿ ದಡದಲ್ಲಿದ್ದ ಮೈಸೂರು ಒಡೆಯರ ಆಸ್ಥಾನ ಕವಿ ಗೋವಿಂದ ವೈದ್ಯನು 


"ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜ ವಿಜಯ 'ದಲ್ಲಿ ,ನರಸರಾಜ ಯಾಕಾಗಿ ಹುಟ್ಟಬೇಕಾಯಿತು 
ಸ ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕತೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾನೆ. ಭೂದೇವಿಯು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಬಳಿ ಹೋಗಿ - 


ನ್‌ ಜ್‌ 


ಅಂದಿನ ಖಳರೀಗ ಬಂದು ತುರುಕರಾಗಿ 

ಮುಂದುಗೆಡಿಸಿ ಗೋದ್ವಿಜರ 

ಕೊಂದು ಕೂಗುತ ಧರ್ಮದಂದವನಳಿದರು 
-ಎಂದು ಮೊರೆಯಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಅದಕ್ಕೆ ವಿಷ್ಣುವು ಬೆಟ್ಟದ ಚಾಮಭೂಪಾಲನಮಗನಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ 
ತುರುಕರಾಗಿ ಬಂದು ಬಾಧಿಸುತ್ತಿ ಕುಜ ಖಳರನ್ನು ಹೊಲ ಪವೆನೆಂದು ಅಭಯ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

_. ಒಂದತ್ತಶಿವ ,ಖಲಂದರರ(ಸೂಫೀಸಂತರ)ಗುರುವಾಗಿ, ಮಕ್ಕಾ ಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಮಳೆ ಸುರಿಸಿ ಬರನೀಗಿಸಲು ಹುಟ್ಟಿದ್ದಾನೆ ;ಇನ್ನೊ ೦ದತ್ತ ಎಷ್ಟು ಗೋಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರಿಗೆ 
ಹೀಡಕರಾಗಿರುವ ತುರುಕ ರೂಪಿ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು ಕೊಲ್ಲುವ ದೊರೆಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತಿದ್ದಾನೆ. 
ಒಂದೆಡೆ "ಸರ್ವ ಜನರಂ ಪೊರೆಯಲು' ಹುಟ್ಟಿದ ಗುರು , ಹರುಷದಿಂದ ಸುರಿಸುವ ಮಳೆ 


ಇದೆ ;ಮತೊ _ಂದು ಕಡೆ ಜನ್ಮಾ ತರದ ದ್ವೇಷದಿಂದ ಖಳರನ್ನು ಕೊಲ್ಲಲು ಹುಟ್ಟಿದ ದೊರೆ 
ಚೆಲ್ಲುವ ರಕ್ತವಿದೆ.. 


ಕೂಡಿರಲು ಏನು ಕಾರಣ? ಚನ್ನ ಬಸವ ಪುರಾಣ ಸಹಯಾರ ಕಾಲ: “೧೫೬ ೫ ವ ವನ್ನು 
.- ರಹಮತ್‌ ತರೀಕೆರೆ, ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವ ಏದ್ಯಾಲಯ ಹಂಪಿ ಕಮಲಾಪುರ ೫೮೩೨೨೦ 3 
೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ | 
ಗಮನಿಸಬೇಕು ."ಇಸ್ಲಾಮಿ'ನ ದಾಳಿಗಳಿಂದ " ಹಿಂದೂ' ಧರ್ಮವನ್ನು ರಕ್ಷಿಸಲು ಹುಟ್ಟ 


ಎನ್ನ ಲಾಗುವ ವಿಜಯನಗರ ಸ ಸಾರ್ಮಾಜ್ಯವು, ರಕ್ಕಸತಂಗಡಿ ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ (೧೫೬೫ ) | 
ಪತನವಾದ ನಂತರ ಇಪ್ಪತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸಾರ್ಮಾಜ್ಯವಿದ್ದ ತಾಣದಲ್ಲೇ ,ಈ ಕೃತಿ] 
ರಚನೆಯಾಗಿದೆ -ಸ್ವತಃ ವಿರೂಪಾಕ್ಚ ಪಂಡಿತನು ಮತೀಯ ಮನಸಿ ನವನು ಎಂಶ್ಷಿ| 
ಕುಖ್ಯಾತಿಯುಳ್ಳ ವನು: ಆದರೂ ಮಳೆಯ ಮಲ್ಲೇಶನ ಇಂಥ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲು ಅವನಿಗೆ 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ?ಣಶಿವನ ನಂದಿಯು ತನ್ನ ಜೋಗ ನೆಲವನ್ನು ಗುದ್ದಿ ಒಂದು: 
ಖದ್ದಿಯ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಯಾಣಪಟ್ಟಣವನ್ನೂ 'ಮತ್ತೊ ದು ಗುರುತು ಬಿದ್ದ ಕಡ ಮಕ್ಕ್ಯಾ 
ಪಟ ಣವನ್ನೂ ನಿರ್ಮಿಸುವಂಥ ಮಿತ್‌ ಅನ್ನು ಮತೀಯ ಮುಜುಗರಗಳಿಲ್ಲದೆ ಬರೆಯಲ್ಲ | 
ಹೇಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು ) | 

ಬಹುಶಃ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳ ಉತ್ತರವನ್ನು ,ತುಂಗಭದ್ರಯ ಉತ್ತರದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ : 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಡುಕೊಳೆಗಳ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬೇಕೆನಿಸುತ್ತ ಜೈ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕವು ಸೂಫಿ 
ಸಂತರು,ನಾಥ , ಮಾನುಭಾವ ಮುಂತಾದ ಅನುಭಾವೀ ಪಂಥಗಳ ಜೊತೆ ಬೆರೆತು, 
ಸಮುದಾಯಗಳ ಬಾಳಿನಲ್ಲಿ ಬೆರೆತುಹೋದ ಆಡುಂಬೊಲವಾಗಿದೆ -ಇಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಸಂತರ 
ಉರುಸುಗಳು ಹಾಗೂ ತತ್ವಪದಕಾರರ/ಅವಧೂತರ ಜಾತ್ರೆಗಳು ಒಂದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ | 
ನಡೆಯುವುದು ,ಸಂತರ ಜಾತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಗುವ "ದೀನ್‌ 'ಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವನೂ ಮಹಮ್ಮದನೂ | 
ಒಟ್ಟಿಗೇ ಬರುವುದು, ರಿವಾಯತಪದ, ಗೀಗೀಪದ, ತತ್ವಪದಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಿಗೇ ಕಟ್ಟಿಹಾಡಬಲ್ಲ | 
ಜನಪದ ಶಾಹಿರರು ಇರುವುದು, ಅಥವಾ ಶರಣರ ಗದ್ದುಗೆಗಳು ಸೂಫಿಸಂತರ ದರ್ಗಾಗಳ | 
ವಾಸ್ತುವಿನಲ್ಲಿಯೇ ಇರುವುದು - ಇವು ಯಾವವೂ ಆಕಸ್ಥಿಕಗಳಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿನ ಭಾಷೆ, ಧರ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ,ವಾಸ್ತು ಇವು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕರದ 
ಮೂರ್ತ ರೂಪಗಳಾಗಿವೆ. ಕಡಕೋಳ ಮಡಿವಾಳಪ್ಪನ ಪದವು ಶಿಶುನಾಳರ ಹೆಸರಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು 
ಎದ್ದಿರುವ ವಿವಾದದ ಒಳಗೆ ಕೂಡ ಈ ಸಂಕರ ಸಂಸ್ಕ ಸತಿಯ ಆಳವಾದ ಸತ್ಯವೊಂದು 
ಮಿಡಿಯುತ್ತಿದೆ ಇತ್ತಿ ೇಚಿನವರೆಗೂ ಹಂಪಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಲಕ್ಷ ಒಜದಾಸರು ಶಿಶುನಾಳನ ಪದ 
ಹಾಡುತ್ತೆ ನೆಂದು. ದಾಸರ ಕೀರ್ತನೆ ಹಾಡಿ - ಕೊಡಲಸಂತಿಯ ಬ ಎಂದು 
ದಂದುಬಡಿಯುವಂತೆ ಮುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು ಇಂಥದೊಂದು ಸಂಕರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು 
ಸಮುದಾಯಗಳ ಬಾಳಿನ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ರೂಪುಗೊಂಡಿತ್ತು. ಆ ಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ 
ಒಡ್ಡಿಕೊಂಡ ಯಾವದೇಸಂಗೀತಕಾರ, ಅನುಭಾವಿ,ಕವಿಕೂಡ"ಮೂಲ'ವಾದ"ಶುದ್ದ'ವಾದ 
ಒಂದು ಧಾರೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 

ಎರೂಪಾಕ್ಟಪಂಡಿತನ ಮಳೆಮಲ್ಲೇಶ ಅಥವಾ ಶಿವನಂದಿಯರ ಚಿತ್ರಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದು 
ಇಂಥ ಸಂಕರಗಳಲ್ಲಿ. ವಿರೂಪಾಕ್ಟಪಂಡಿತನ ಕಾಲವು ಬಿಜಾಪುರದ ಎರಡನೇ ಆದಿಲಶಾಹಿಯ 
ಕಾಲವೆಂಬುದು (೧೫೮೪ - ೧೬೨೫) ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿದೆ ."ಜಗದ್ಗುರು ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ 
ಸರಸ್ವತೀ ಆರಾಧಕನಾಗಿದ್ದ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ತನ್ನ ಆಸ್ತಾನಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ಪಂಥದ ಸಂತರನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಕಲಾವಿದರನ್ನು ನಾಡಿನ ಎಲ್ಲ ಕಡೆಗಳಿಂದಲೂ ಕರೆಸಿದ್ದನು. ಅದರಲ್ಲೂ ವಿಜಯನಗರದ 
ಪತನದ ನಂತರ ಹಂಪಿಯ ಸಂಗೀತಗಾರರು , ಚಿತ್ರ ಕಲಾವಿದರು ಹೋಗಿದ್ದು ಬಿಜಾಪುರಕ್ಕೆ 





೨೧ 





ಸ ೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯ ನ 
| ಆ ಅಜಂ ಯುದ್ಧದ ಬಗ್ಗೆ ಇರುವ ಮತೀಯ ವ್ಯಾಖ್ಯೆಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಶ್ನಿಸುವ 


_ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ.ಆದರೆ ಗೋವಿಂದ ವೈದ್ಯನ ಸಮಸ್ಯೆಯು ಯಾವದೇ ಆಸ್ಥಾನ 'ಆಂತ್ರೆ ಕಾರರ 
| ಸಮಸ್ಯೆಯಾಗಿತ್ತು.ತನ್ನ ದೊರೆಗೆ ವಿರೋಧಿಗಳಾಗಿದ್ದ ವರನ್ನು ರಾಕ್ಚಸರೆಂದು ಅವನು ಚಿತ್ರಿಸಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ಮಳೆ ಸುರಿಸುವ, ಪಟ್ಟಣ ನಿರ್ಮಿಸುವ ಮಿತ್‌ ಗಳು ಹಾಗೂ ತಲೆಕತ್ತರಿಸುವ, ರಕ್ತ 
ಸುರಿಸುವ `ಪುರಾಣಗಳು ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುವ ಚಿತ್ರ ಸನ್ನಿ ವೇಶವಿದು . 

ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಯೆಂದರೆ, ವರ್ತಮಾನದ ಮತೀಯ ಎದ್ವೆ ಷದಕಿಡಿಗೆ 
ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ಯ ಚರಿತ್ರೆಯ ಬೂದಿಯಲಿ ಜುಹೂ ಅಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದ ಕೆಂಡವನ್ನು ಮಳೆಯಾಗಿ ವರ್ತಮಾನದ ಮೇಲಿಸುರಿಯುವುದು. ಈ ತರ್ಕ ತಂತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರತಿ ತರ್ಕ- ತಂತ್ರ ಹೂಡುವ ಸಾಮರಸ್ಕ ವಾದಿಗಳು ಹಾಗೂ ಸೆಕ್ಕು ಲರಿಸಂವಾದಿಗಳು ಕೂಡ 
ಇದೇ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ ರಾಜಕೀಯ ಚರಿತ್ರ ಗೆ ಜೋತು ಸಸ ಕೆಂಡದ ಮಳೆಯನ್ನೂ 
ಅಮೃತ ವರ್ಷವನ್ನೂ ಸುರಿಸುವ ಮೋಡಗಳು ಒಂದೇ ಆಗಿರುವುದು ಚರಿತ್ರೆ ಯ 
ವೃಂಗೃವಾಗಿದೆ. 

ಈ ನಾಡಿನ ಭಾಷೆ , ಧರ್ಮ ,ಕಲೆ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳು ಜನಸಮುದಾಯಗಳ ಜತೆ 
ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುವಾಗ ಹೇಗೆ ಗುರು ಬೆಸೆದುಕೊಂಡಿವೆ ಎಂಬ ಸಂಗತಿ 
ಸರಳವಾಗಿಲ್ಲ.ನೆರೆಮನೆಯವರ ಬೇಲಿಯ ಮೇಲೆ ಹಬ್ಬಿಯೇ ತಾನು ಹೂ ಬಿಟ್ಟೇನು ಎಂಬ 
ಒಳಸೆಳೆತವುಳ್ಳ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಳ್ಳಿಗಳು ಸುತ್ತಿ: ಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು , ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮರಸ್ಯದ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಅರಿಯಲಾರದು. ಮತೀಯ ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ಮಾೌಲ್ಯವನ್ನಾಗಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನೀತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಂಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಆಧುನಿಕ ರಾಜಕೀಯ ಪ್ರ ಪ ಭುತ್ಹಕ್ಕೆ ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸೂಕ್ಶ್ಮ 
ತಿಳಿಯಲಾರದು .ರಾಜಕೀಯ ಲಾಭಕ್ಕಾಗಿ ಮತೀಯ ಸಂಘರ್ಷಗಳನ್ನು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಬಲ್ಲ 
ಪ್ರಭುತ್ವವು ,ತನ್ನ ನಿಯಂತ್ರಣದಲ್ಲಿರುವ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ ತೋರಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಸಾಮರಸ್ಯದ ನಿದರ್ಶನಗಳಾದರೂ ತೋರಿಕೆಯವು. ಏಕಮುಖಿಯಾದವು. ಒತ್ತಡದಿಂದಲೋ 
ಭಯದಿಂದಲೋ ಕುರುಡಾಗಿ ನಡೆಯುವ ಮತೀಯ ಅನುಕರಣೆಯನ್ನು ಅದು "ಸಾಮರಸ್ಯ' 
ಎಂದು ಪ್ರಚಾರಗೈಯುತ್ತದೆ .ವಿವಿಧ ಧರ್ಮಗಳ ಸಾಂಕೇತಿಕವಾದ ವೇಷ ಧರಿಸಿದ ಪಡ್ಡೆ 
ಹುಡುಗರು ಪಾರ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ಬರುವುದನ್ನು "ಸಾಮರಸ್ಯ 'ಎಂದು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪ್ರಭುತ್ವವು ಅಥವಾ ಮತೀಯ ಚಟುವಟಿಕೆ ನಡೆಸುವ ಸಂಸ್ಥೆ /ಮಠಗಳು ಸಂಘಟಿಸುವ 
ಸರ್ವಧರ್ಮ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳು ಕೂಡ ಹುಸಿಯಾದವುಗಳು. ಅಲ್ಲಿ ತನ್ನದಲ್ಲದ್ದರ ಬಗ್ಗೆ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ವಿನಾ ಅದನ್ನು ನಂಬುವ ಶ್ರದ್ಧ ಇಲ್ಲ. 

ಸಮುದಾಯಗಳು ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ಬದುಕುತ್ತ, ತಮ್ಮ ಬಾಳಿನ ಸಹಜ ಅವಶ್ಯ [ಕತೆಯಾಗಿ 
ಮಾಡುವ ಕೊಡು ಕೊಳಗಳು ಸ ಸ್ಭೃ ಪ್ಚಿಶೀಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ -ಇದನ್ನು ಸಮಂ 
ಕ್ರಿಯಾಶೀಲತೆ ಎಂದು 'ಚಮುಓಹುದು ಕೊಡುವ ಅಹಂಕಾರವಿಲ್ಲದ ಪಡೆಯುವ 
ಕೀಳರಿಮೆಯಿಲ್ಲದೆ ಕೊಡು - ಪಡೆವ ಅರಿವೇ ಇಲ್ಲದೇ ನಡೆವ ಈ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ,ಎರಡಳಿದು 
ಮೂರನೆಯದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂಥದ್ದು.ಎರಡಳಿವುದು ಎಂದರೆ ಹಾಲಿ ಇರುವುದರ ನಾಶವಲ್ಲ. 
ಇರುವುದರ ಜತೆಗೆ: ಮತ್ತೊ ೦ದು ಬಂದು ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುವುದು. ಈ ಸೇರುವಿಕೆ ಒಂದು ಮಡಕೆಯ 


ಸಜಿ 
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ಮೇಲೆ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕುಳಿತಂತಲ್ಲ : ಓಂದು ಸ್ವರದ ಜತೆ ಇನ್ನೊ ೦ಂದುಸ ಸ್ವರ ಸೇರುವಂತಹದು. 


ರಾಗವನ್ನು ಅರಸುವ ಸಂಗೀತಗಾರರು ,ಅನುಭವಲೋಕನವನ್ನು ಟನ ಲೇಖಕರು, 
ಗುರುವನ್ನೊ ಅನುಭಾವವನ್ನೊ ಅರಸುವ ಸಾಧಕರು ಕೂಡ ,ಜನಸಮುದಾಯಗಳಂತೆ 
ಹಲವನ್ನ ೪ದು ಹೊಸದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಕರ್ತಾರರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಉರ್ದುಭಾಷೆ, ಮೊಹರಂ ಪದಗಳು :ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತ ಇವುಇಂಥ ಮೂರನೆ 
ಷ್ಟಿಗಳು. ಮಲಿಕ್‌ ಮಹಮದ್‌ ಜಾಯಸಿಯ "ಪದ್ಧಾವತ್‌' ಕಾವ್ಯ :ನಜೀರನ ಕವಿತೆಗಳು ' 
ಮ ವೇದಾಂತಿಗಳ ಅದೆ ಎತದಲ್ಲಿಹಾಗೂ ಸೂಫಿಗಳ. ತಸವ್ಪಘ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಮಾನ ನೆಲೆಗಳನ್ನು 
ಹುಡುಕುತ್ತದಾರಾಶುಕು ಕಂಡ' ಮಜಹು ಉಲ್‌ ಬಹರೈನ್‌' ;ರಾಗಗಳನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಎರಡನೇ 
ಇಬ್ರಾ ಹಿಂ ರಚಿಸಿದ "ಕಿತಾಬೆ ನವರಸ್‌' ಇವು ಬಾರಿ ಸಂಕರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಕೂಸುಗಳಾಗಿವೆ. ದೊರೆಗಳೂ ರಾಜಕುಮಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಅಕಬರ್‌ , ಇಬ್ರಾಹಿಮ್‌, ಚಣ 
ಪ್ರ ಯತ್ನಗಳು, ತಮ್ಮೆಲ್ಲ ಮಿತಿಗಳಲ್ಲೂ ರಾಜಕಾರಣದ ತಂತ್ರ ಗಾರಿಕೆಯಾಚಿ ಹುಟ್ಟಿದ ತುರ್ತಿನ 
ಹುಡುಕಾಟಗಳಾಗಿದ್ದವು ಈ ಮೇಲಿನ ಮೂವರೂ ಸೂಫಿ ಅನುಭಾವದಿಂದ ಗಾಢವಾದ 
ಪ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು ಎಂಬುದು ಆಕಸ್ಥಿಕವೇನಲ್ಲ. 
ಪರ್ಸಿಯಾದ 'ದೊಡ್ಡ ಕವಿಹಾಗೂ ಅನುಭಾವಿಯಾಗಿದ್ದ ರೂಮಿ, ಒಂದು ಕತೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುತಾ ನೆ . ಒಬ್ಬ ಪ್ರೇಮಿ ತನ್ನ ಪ್ರಿಯತಮಳ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಬಾಗಿಲು 
ತಟ್ಟುತ್ತಾತೆ.' ಖಾ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬರುತ್ತದೆ .ಪ್ರೇಮಿ "ನಾನು ' ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ . ಬಾಗಿಲು 
ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ .ಹತಾಶನಾಗಿಹೋದ ಪ್ರೇಮಿ ಅಲೆದೂ ಅಲೆದೂ ,ಮತ್ತೆ ಬಂದು 
ಬಾಗಿಲು ಬಡಿಯುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈಸಲ "ಯಾರು ?'ಎಂಬಪ್ರ ಶ್ನೆಗೆ "ನೀನು 'ಎನ್ನುತ್ತಾನೆ . 
ಇದೀಗ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಪೆ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಮಿಲನವಾಗುತ್ತದೆ. ಅನುಭಾವಿಕ ಅಧ್‌ಡ 
ಈ ಕತೆಯು ಇಂಡಿಯಾದ ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ಕೊಡುಕೊಳೆಯನ್ನು ವಿವರಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. 
ನಾನೇ ಮೇಲೆಂದುಕೊಂಡು ಬಂದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ಅಧಿಕಾರದ ಬಲದಿಂದ ಹೇರಿಕೆ 
ಮಾಡಿವೆ .ಆದರೆ ಅವು ಸೇರಿಕೆ ಮಾಡಿವೆಯೆ 9ಸೇರಿಕೆ ಎಂದರೆ ಎರಡಳಿದು ಹುಟ್ಟುವ 
ಮೂರನೆಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿದೆ . ಉದಾಹರಣೆಗೆ , ಉರ್ದು ಅಂಥ ಒಂದು ಸೃಷ್ಟಿ .ಪ್ರಭುತ್ವದ 
ಭಾಷೆ ಹಾಗೂ ಜನತೆಯ ಭಾಷೆಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಆದಾಗ ಹುಟ್ಟುವ ಸಂಪರ್ಕ ಭಾಷೆ 
(17008 (13೧೦೫) ಈ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಭ್ರೂಣರೂಪಿಯಾಗಿರುತ್ತದೆ.ರೇಖ್ತಾ ಅಂಥ ಭ್ರೂಣ. 
ರೇಖ್ಮಾ ಎಂದರೆ ಸಂಕರಗೊಂಡದ್ದು ಮಲಿನವಾದುದು ಎಂದರ್ಥ . ಬಹಮನಿಗಳ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದ ಅರಬ್‌ , ಪರ್ಸಿಯನ್‌, ಟರ್ಕಿ ಭಾಷಿಕರು, ಕನ್ನಡ,ಮರಾಠಿ 
ಭಾಷಿಕರ ಜತೆ ಸೇರಿ ಈ ಸಂಕರರೂಪವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು .ಅದೇ ದಖನಿ ಉರ್ದುವಾಯಿತು. 
ದೆಹಲಿಯ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಕವಿಗಳು ದಖನಿಯನ್ನು ಹಾದರದ ಕೂಸಾಗಿಕಾಣುತ್ರಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಸೂಫಿಗಳು ಜನತೆ ಹಡೆದ ಈ ನುಡಿಗೂಸನ್ನು ಕಾವ್ಯಕ್ಕಾಗಿ, ಅನುಭಾವಿಕ ಕಾಣ್ಕೆಗಳ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತ ಬೆಳೆಸಿದರು .ದಖನಿ ಬಳಕೆಮಾಡುವ ಮೂಲಕ ತಮಗೆ 
ಬೆದರಿಕೆಯಂತಿದ್ದ ದೆಹಲಿಯ ರಾಜಕಾರಣಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುವದು ಕೂಡ ಅವರ ಗುಪ್ತ 
ಗುರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಬಿಜಾಪುರದ ಸೂಫಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಅಪೂರ್ವವಾದ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿರುವ ಈಟನ್‌, 


೨೩ 
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"ಬಿಜಾಪುರದ ಸೂಫಿಗಳು ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಸೂಫಿಗಳ ಸಾಹಿತಿಕ -ತಾತ್ವಿಕ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 


ಮುಟ್ಟಲಾರರು .ಆದರೆ ಅವರು ದೇಶೀಯ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ತತ್ವಚಿಂತನೆ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯಸ್ಥ ಷ್ಟಿ ಮಾಡಲು ಬೇಕಾದ ಶಕ್ತಿ- ಸೂಕ್ಷ್ಮತೆಗಳನ್ನು ಸ್ಥ ಗಗ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. 

'ಮ ಧ್ಯಕಾಲೀನ ಸೂಫಿಸ ಸಂತರಿಗೆ “ಹಾಗೂ ಅನುಭಾವಿಗಳಿಗೆ ಪ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ 
ಬಳಕೆಯೆಂಬುದು ಕೇವಲ ಮಾಧ್ಯಮದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಅದು ಅವರು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದ 
ದೇಶೀಯ ಸಮುದಾಯ ಹಾಗೂ ಅದರ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ ದೂರ ಉಳಿಸುವ ಗೋಡೆ ಕೂಡ 
ಆಗಬಲ್ಲದಾಗಿತ್ತು . ಭಾಷಿಕವಾಗಿ , ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ , ಮಹಾ ಸಂಕರದ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದ 
ಅಮೀರ್‌ ಖುಸ್ರೂ ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿಕಾವ್ಯ ಬರೆದರೂ, ಅವನ ತಾಯಿನುಡಿಯಾದ 
ಬ್ರಜಭಾಷೆ (ಹಿಂದವಿ) ಯು ಅವನ ಕಾವ್ಯದ ಜೀವಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತುಂಬುವ ಸೆಲೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ಪರ್ಶಿಯನ್‌ ಪ್ರೇಮಿಯಾದ ಹಾತಿಂ ಎಂಬಕವಿಯ ಕತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು -ತಾತ್ವಿಕವಾಗಿ 
ನಮ್ಮ ಆಂಡಯ್ಯನಿಗೆ ಎರುದ್ಧ ಗತಿಯಲ್ಲಿಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಹಾತಿಂ, ಉರ್ದುವಿನೊಳಗೆ ಸೇರಿದ 
ಪಾರ್ಶಿಯಲ್ಲದ ಶಬ್ದಗಳನ್ನು ಹೊರಹಾಕುವ ಶುದ್ಧೀಕರಣ ಚಳುವಳಿ ಶುರು ಮಾಡಿದ.ಇದು 
ಬ್ರಜಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಕರವಾದಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ತೋರಿದ 
ಪ್ರತಿ ತಿಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿತ್ತು ಹಾತಿಮನ ಸಂಕರ ವಿರೋಧ ಹಾಗೂ ಪಾವಿತ್ರ್ಯ ರಕ್ಪಕ ನಿಲುವುಗಳು, 
ತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಾಂಸ್ತ ಫತಿಕವಾಗಿ ಮೂಲಭೂತವಾದಿಯನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿದವು . ದೇಶೀಯ ರಕ್ಕವಿಲ್ಲದ ಕೆ ಕಾವ್ಯ ಉಪ್ಪರಿಗೆಯೇರಿ ಆತ್ಮ ಹತ್ಯೆ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ಜನಭಾಷೆಯನ್ನು ಜನರಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಈಡಿಯಮ್ಮನ್ನು ಸೂರೆಹೊಡೆದ 
ನಜೀರನ ಕಾವ್ಯ ಬೀದಿಗೆ ಬಂದಿತು ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿಹೋಗುವಷ್ಟು ಅದು 
ಜನಪ್ರಿ ಎತ್ತ ಭಟ[ ಭಾಷೆಯ ಬೀದೀಕರಣವೆಂದರೆ ,ಸಾಂಸ್ತ ್ಯತಿಕವಾಗಿ ದೇಶೀಯ 
ಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಹಾಗೂ ಬಹುಮುಖೀತನವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಆಗಿದೆ . 
ನೇಗಾಗಿ ಸೂಫಿಯಾಗಿದ್ದ ನಜೀರನಿಗೆ 

ಜನ್ನಾರ್‌ ಗಲೆ ಯಾಕೆ ಬಗಲ್‌ ಬೀಜ್‌ ಹೊ ಕುರಾನ್‌ 
ಆಶಿಕ್‌ ತೊ ಖಲಂದರ್‌ ಹ್ಳ ನಹಿಂದೂನ ಮುಸಲ್ಟಾನ್‌ 

-ಎಂದು ಬರೆಯುವದು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 

ನಜೀರನ ಹಾಗೆ ದೇಶೀಭಾಷೆಗಳನ್ನು - -ಉದಾ :ಪಂಜಾಬಿ,ಮರಾಠಿ 'ಸಿಂಧಿಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿದ ಬಹುದೊಡ ತ್ಮ ಸೂಫೀ ಕವಿಗಳಿದ್ದಾ ೆ. ಆದರೆ ದಖನಿಯನ್ನಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಸೂಫಿಗಳು ಯಾಕೆ ಕನ್ನ ಡವನ್ನು ಬಳಸದೆ 'ಹೋದರೆಂದು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವುದಿಲ್ಲ -ಶಿಶುನಾಳ , 
ಚನ್ನೂರಲಾಲ ,ಮೋಟನಹಳ್ಳಿ ಹಸನ- ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಬಳಸಿದರೂ ಇವರು ನೇರವಾಗಿಸ ಸೂಫಿ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರದವರು ಜ್‌ ಸಿದ್ಧ. ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು -ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಸೂಫಿಕವಿಗಳು ಬಹುಭಾಷಿಕತೆಯನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಕರ್ನಾಟಕದ ತತ್ವ ಪದಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ರಿವಾಯತ ಪದಗಳಲಿ ಡೆ ಬಹು ಭಾಪಿಕತೆ ಬೇರೊಂದು ಕೈ 
ಉಳಿದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು . ಬಹುಭಾಷಿಕತೆಯು ಯಾವತ್ತೂ ಏಕರೂಪೀ 
ಸಾಂಸತಿಕತೆಯನ್ನು. ನಿರಾಕರಿಸುವ ವಿಧಾನ ಕೂಡ ಆಗಿದೆ . ಆದರೆ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಒಂದು 


೨೪ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗೆ ಜೋಡಿಸುವ ರಾಜಕೀಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು, 
ಯಾವತ್ತೂ ಬಹುಭಾಪಿಕತೆಯಹರಡುವಿಕೆಗಳನ್ನು ಮೊಟಕುಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ ; ಬಹುಮುಖೀ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಚಾಚು ಕುಡಿಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುತ್ತವೆ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ, ಉರ್ದುವಿನಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ 
ಪ್ರೇಮಚಂದ್‌ ೩೦ -೪೦ರ ಭಾರತದ ರಾಜಕಾರಣದ ಒತ್ತಡಗಳಿಂದ ತಮ್ಮನ್ನು ಹಿಂದಿಗೆ 
ಸೀಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ದು .ಉರ್ದು ಪರ್ಶಿಯನೀಕೃತಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಅಥವಾ ಹಿಂದಿ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭೂಯಿಷ್ಟವಾಗುತ್ತ ಹೋದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಳು ,ಕೇವಲ ಭಾಷಿಕ ಹಿಂಜರಿಕೆಗಳಾಗಿರಲಿಲ್ಲ; 
ಬದಲಿಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾದವು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಮೇಲುಗೈ ಪಡೆಯುತ್ತ ಹೋದುದರ 
ಸೂಚನೆಗಳಾಗಿದ್ದವು. 

ಸೂಫಿಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ,ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮೂಲಭೂತವಾದಿಗಳು ಹಾಗೂ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದ ಏಕರೂಪವಾದಿಗಳು ಒಡ್ಡಿದ ಉರುಳುಗಳಿಂದ ;ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಬದುಕುವ 
ಜಾಣಹಕ್ಕಿಗಳ ಕತೆಯಿದ್ದಂತೆ.ಎಲ್ಲಸೂಫಿಗಳು ಹೀಗಿದ್ದರು ಎಂದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ.ಸೂಫಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಎದ್ವಾಂಸರು , ಸಿದ್ದಾಂತವಾದಿಗಳು ಇದ್ದರು .ಉಲೇಮಾಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಕಟುವಾಗಿದ್ದ 
ಸನಾತನವಾದಿಗಳಿದ್ದರು . ಅದರಲ್ಲೂ ಕರ್ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಸೂಫಿಗಳು (ಉದಾ: 
ಸೂಫಿ ಸರ್ಮಸ್ತ್‌ ಹಾಗೂ ಖಂಡೇಪೀರ್‌ ) ಕೈಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತಿ ಹಿಡಿದ ಉಗ್ರಗಾಮಿ 
ಮಿಶನರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು .ಆದರೆ ನಿಜವಾದ ಸೂಫಿಗಳು ತಮ್ಮ ಪ್ರದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜತೆ 
ಬೆರೆಯಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು; ಇಸ್ಲಾಮಿನ ಶ್ರದ್ಧೆಯನ್ನು ದಾಟಿ ಬದುಕನ್ನು ಹಾಗೂ ಲೋಕವನ್ನು 
ಕಾಣಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದ ಸೂಫಿ ಕವಿಗಳು -ಅನುಭಾವಿಗಳು, ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳಿಂದ ಅಪಾರ 
ಕಿರುಕುಳ ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಬಿಜಾಪುರದ ಅಮೀನುದ್ದೀನ್‌ ಅಲಾ, ಗೋಗಿಯ(ಸುರಪುರ) 
ಮಹಮದ್‌ ಒಬಹ್ರಿ ಇದಕ್ಕೆ ಸಾಕ್ಷಿ. 

ಉಲೇಮಾಗಳಿಗೆ ಸೂಫಿಗಳ ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಮೇಲೆ ಅಸೂಯೆ, ಇವರೆಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ 
ತತ್ವಗಳನ್ನು ಮೀರುತ್ತಾರೊ ಎಂಬ ಶಂಕೆ .ನಮ್ಮ ಕೈಗೆ ಇವರು ಸಿಕ್ಕದವರು ಎಂಬ ಹತಾಶೆ, 
ಸಗ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ “ಕಾರರ ಪ್‌ ಚಡಪಡಿಕೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಚ್‌ ನಿಗೂಢತೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಾಗೂ ಕಾವ್ಯದಪ ಪ ಗ್ರತಿಮಾವಿಧಾನದಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಗಳು ಉುಟಮೂಾಡಿದಡೆ! ಇವರ ಅನುಭಾವದ 
ಮುಖ್ಯ ಬಾನವೇಷೆ ಪ್ರೇಮ. ದೈವಿಕ ಪೆ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ (ಇಶ್ಕ್‌-ಎ- ಹಕೀಕಿ) ದೈವವೇ ಹೆಣ್ಣು.ಇದು 
ವಚನಕಾರರ ಲಿಂಗಪತಿ ಶರಣಸತಿ ಭಾವಕ್ಕೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾದುದು . ಹೆಣ್ಣ ಚೆಲುವಿನ ವರ್ಣನೆ 
ಅವಳ ವಿರಹದಿಂದಾಗುವ ತಳಮಳ, ಓತ ಸ ಹೊತ್ತಿನ ಶೃ ಂಗಾರಾನುಭವ ಇವುಗಳ 
ವರ್ಣನೆ ಸೂಫಿಕಾವ್ಯದ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ .ವಚನಗಳ ಶೃಂಗಾರ ಸಂಭೋಗಗಳ ಪರಿಭಾಷೆ 
ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದುದು . ದೈವಿಕ ಪೆ ಫ್ರೇಮವನ್ನ ಲೌಕಿಕ ಪೆ ಕ್ರೇಮಾನುಭವದ ಮೂಲಕ 
ವ್ಯಕ ಪಡಿಸುವ ಕವಿಗಳು ಅನ್ಯೊ | ಹಾಗು ವಾಸ್ಕವಗಳ ನಡುವಣ ಗೆರೆಯನ್ನು 
ಅಳಿಸಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು . ಹೀಗೆ ಹುಟ್ಟತೊಡಗಿದ "ಶೃಂಗಾರ. ಕಾವ್ಯ' ಸುರೆಕುಡಿಯುವ , ಭಂಗಿ 
ಸೇವಿಸುವ, ರತಿಕ್ರೀಡೆಯಾಡುವ ಪರಿಭಾಷೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿ ಹತು! ಬಹಿಯು ಭಂಗಿಯ 
ಕವಿ.ಉಮರ ಖಯ್ಯಾಮ್‌ ಮದಿರೆಯ ಕವಿ.ಅರಬಿ ರತಿಕವಿ.ಗಜಲುಗಳ ಮಅಿವಿರುವುದೆ 
ಮು ದೈವಿಕ ಪೆ ಪ್ರೇಮದ ಶ್ರಂಗಾರಗಡಲಿನ ಮಂಥನದಲ್ಲಿ. 


೨೫ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ಬಲಿ ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ನನ್ನ ಪಿ ಬ್ರಯತಮೆಯಿದ್ದ ಬೀದಿಯ ನಾಯಿಯು ಕಾಬಾಕ್ಕಿಂತಲೂ ಪವಿತ,, 


ಮಸೀದೆಯಲ್ಲಿ ನ ಸಮಯವನ್ನು ಗಡಂಗಿನಲ್ಲಿ ಕಳೆಯೋಣ ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಕವಿಗಳು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು .ಉಲೇಮಾಗಳು ಜಡಿದು ಕೇಳಿದರೆ , ಪ್ರತಿಮಾತ್ಮಕ ಅರ್ಥ ಹೇಳಿ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು .ಶಬ್ದಗಳ ವಾಚ್ಯಾರ್ಥಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟುಬಿದ್ದ ಸಂಪ್ರದಾಯವಾದಿಗಳ 
ಅಸಹಾಯಕತೆ ಸುರುವಾದದ್ದು ಇಲ್ಲಿಂದ .ಜನ ಮಾತ್ರ ಎರಡೂ ಅರ್ಥಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಗಳ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದರು .ಮೀಮಾಂಸಕರು, 
ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಕಾಣಿಸದ ಸತ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ಕಾವ್ಯ ಕಾಣಿಸಿತು ಅನಿಸುತ್ತದೆ .ರೂಮಿಯ 
"ಮಸ್ನವಿ 'ಕಾವ್ಯ "ಫಾರಸಿ ಭಾಷೆಯ ಕುರಾನ್‌ 'ಎಂದು ಕರೆಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ಮನ್ಸೂರ್‌ ಅಲ್‌ ಹಲ್ಲಾಜನ ದುರಂತವಿದ್ದುದು ತಾನು ಕಂಡ ಆನುಭಾವಿಕ ದರ್ಶನ 
(ಅನಲ್‌ಹಕ್‌: ನಾನೇ ಪರಮ ಸತ್ಯ )ವನ್ನು ನಗ್ನವಾಗಿ ಘೋಷಿಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ -ಇದಕ್ಕಾಗಿ 
ಬಾಗ್ದಾದಿನ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಆತ ತಲೆದಂಡ ಕೊಡಬೇಕಾಯಿತು .ತಾವು ಕಂಡ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ರಹಸ್ಯವಾಗಿಡುವ, ಅಥವಾ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಮಾಡಿದ ಕವಿಗಳು ಕೊಲೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಕಾಬಾದಲ್ಲಿ ದೇವರಿಲ್ಲ, ಹೃದಯದಲ್ಲಿದ್ದಾನೆ , ಅವನನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಬೇಕಾಗಿರುವುದು 
ನಮಾಜಲ್ಲ ಪ್ರೇಮ. ಈ ಪ್ರೇಮಸಾಧನೆಗೆ ಜಾತಿ, ಧರ್ಮಗಳ ಕಟ್ಟುಗಳಿಲ್ಲ ಎಂಬಸತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿಯೂ ಅವರು ಬಚಾವಾದರು .ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಅನ್ಯೊ ಕ್ತಿ ಅವರನ್ನು ಯಾ 
"ಭಾಂಗ್‌ನಾಮಾ' ಬರೆದು ಸಂಪ್ರ ಆಕಾ ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟ, ಬಹ್ರಿ ಯನ್ನು 
ಬದುಕಿಸಿದ್ದು ಅವನ ಕಾವ್ಯವೇ 1 ಅಮೀನುದ್ದೀನ್‌ ಅಲಾನನ್ನು ಬದುಕಿಸಿದ್ದು ಅವನ 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಸಂವಾದ ಅಥವಾ ಬಹಳ ಸಲ ಅವನ ಮೌನ! 

ಪ್ರೆ ೇೀಮವನ್ನು ಅನುಭಾವದ ಹಾದಿಯಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಕವಿಗಳು ಆಯಾ ದೇಶ ಭಾಷೆಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದ್ದಪೆ ಪ್ರೇಮಕಥಾನಕಗಳಿಗೆ ಮುಗಿಬಿದ್ದರು. ಹೆಣ್ಣಿನ ಪೆ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ 
ಸಸಯ ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಕತೆಗಳೆಲ್ಲವು ದೈವಿಕ ಪೆ ಪ್ರೇಮದ ಹುಡುಕಾಟಕೆ | ಪ್ರತೀಕಗಳಾದವು. 
ಲೈಲಾ- ಮಜನೂ ಮಾದರಿಯು ರಾಜಸ್ಥಾನದ ಹೀರಾ- ರಾಂಜಾರಲ್ಲಿ ಆಡ ಜಾಯಸಿಯ 
'ಪದ್ಮಾವತ್‌' ನಂತರ ,ಓಂದವಿಯಲ್ಲಿ. ಹೆಣ್ಣಿನ ಹೆಸರಿನ ಪೆ ಶ್ರೀಮಕಾವ್ಯಗಳ ಸರಣಿಯೇ 
ಶುರುವಾಯಿತು .ಹಳಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ "ಪರಂಪರೆಯೊಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದರೆ ಬಿಜಾಪುರದ 
ಸೂಫಿಕವಿಗಳು ನೇಮಿಚಂದ್ರನ ಜಾವ ಕಾವ್ಯ'ವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರೋ ಏನೋ? 
ಕರ್ನಾಟಕದ ಜಾನಪದದೊಳಗೆ ಅವರು ಬೇರುಬಿಟ್ಟಿರುವ ಬಗೆಯನ್ನು. ದಖನಿಯಲಿ ಬರುವ 
ಸೂಫಿಗಳ ಚಕಿ ಕೀನಾಮೆ, ಚರಕನಾಮೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿದರೆ ಗೊತಾ ಗುತ್ತದೆ. ಈಟನ್‌ 
ಈಕುರಿತುಪ ಪ್ರ ಹ ುಪಿಸುತಾ ನೆ. ಪ್ರಿ ನ್ಸ್‌ ಟನ್‌ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾ ಲಯದ ಈ ಚೆರಿತ್ರ ಯ ವಿದ್ವಾಂಸನಿಗೆ 
ಕನ್ನಡ ಮೌಖಿಕ, ಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲಕ ಸ ಸೂಫಿಸಂ 'ನೋಡುವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಜಾನಪದದೊಳಗೆ ಸೂಫಿ ಸಂತರು - ಕವಿಗಳು ಇಳಿದಿದ್ದರ ಲಾಭವೆಂದರೆ, 
ಪರಿಭಾಷೆಗಳ ತೊಡಕಿಲ್ಲದೆ ಅನುಭಾವದರ್ಶನವನ್ನು' ಜನರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳಲು ಅವರಿಗೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು. ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ಇಂಡಿಯಾದ ಹತ ಸಂಸ್ಕತಿಯ 

ಒಳಪ ದರುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಗಳು ಪ ್ರ)್ರವೇಶಿಸತೊಡಗಿದರು .ಬಹಳ ಮುಖ್ತ ವಾಗಿ ಬೀ ಜಾತನ 


೨೬ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ರರ್ಕಿಯೊ ದೇಶಗಳ ಪುರಾಣ - ಇತಿಹಾಸಗಳು ಭಾರತದ ಪುರಾಣ ರಾ! ಜತೆಗೆ 


ಮಿಶ ಶ್ರಣಗೊಳ್ಳತೊಡಗಿದವು .ಏಭಿನ್ನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪುರಾಣಗಳು ಸಂಕರಗೊಳ್ಳುವುದು 
ಯಾವತ್ತೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಕೊಳುಕೊಡೆಯ ಕಾ )೦ತಿಕಾರಕ ಸ್ಥಿತಿ ಎಂದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 
ಜಾಯಸಿಯ ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಕರ್ಬಲಾ ಪದಗಳ ತನಕ ತ ಪುರಾಣಗಳ ಸಂಕರ 
ಹರಡಿಹೋಯಿತು. 
ಜಾಯಸಿಯ ಕಾವ್ಯದಲಿ "ಇಬ್ಲಿಶ್‌'ಎಂಬ ದೇವತೆ ನಾರದನಾಗಿ ರೂಪತಾಳುತ್ತಾನೆ. 
ಆತ್ಮಗಳನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿದಾಟಿಸುವ ನಾವಿಕನಾದ ನೋವಾ ,ಸಮುದ್ರಲಂಘನಗೈದ 
ಹನುಮಂತನಾಗುತ್ತಾನೆ.ಮೊಹರಂ ಪದಗಳಂತೂ ಈ ಪುರಾಣಸಂಕರದ ಅತ್ಯುತ್ತಮ 
ರಚನೆಗಳು.ಕರ್ಬಲಾಯುದ್ಧ ಕುರುಕ್ಬೇತ್ರದ ಯುದ್ಧವಾಗಿ ರೂಪಾಂತರವಾದಾಗ 
ವೀರಕಾಸಿಮ ವೀರ ಅಭಿಮನ್ಯು ಆಗುತ್ತಾನೆ .ಮೌಲಾಲಿ ಭೀಮನಾಗುತ್ತಾನೆ .ಕರ್ಬಲಾ 
ಯುದ್ಧವು ರಾಮಾಯಣವಾದಾಗ ಯಜೀದ ರಾವಣನಾಗುತ್ತಾನೆ .ಹೊಳುಗುಂದಿಯ 
ಸಾಹಿಬಣ್ಣ ತಾತನ ದರ್ಗಾದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಮುದುಕ, ಸಂದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಇಂಥದೇ ಪೌರಾಣಿಕ 
ಅದೆ ತವನ್ನು ತೋರಿಸಿದ. ಅವನ ಪ್ರಕಾರ ವಾಲ್ಚೀಕಿ ಬೇರಾರೂ ಅಲ್ಲ.ಸ್ವತಃ ಮಹಮ್ಮದನೇ। 
ಗಃ ಸೀತೆ.ರಾಮ ಮೌಲಾಲಿ.ಹಸನ- 'ಹುಸನರು ಬಾಬ ನ ಕೇವಲ ಕಥೆಯ 
ಆಕಸ್ಥಿಕ ಸಾಮ್ಯದಿಂದ ಕಲ್ಪಿತಗೊಂಡ ರಚನೆಗಳೆಂದು ನನಗನಿಸುವುದಿಲ್ಲ.ಗಾಢವಾದ 
ಕನ್ವಿಕ್ಟನ್‌ನಿಂದ ಬಂದವು ."ಬೇರೆ ' ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ,ಕಾಲಕ್ಕೆ ,ಹಾಗೂ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಪುರಾಣ 
ಜಗತ್ತುಗಳು ಕಲಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ ಪರಿಯು ,ವರ್ತಮಾನದ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡು 
ಬಿಡುತ್ತದೆ .ತಮಗಿಂತ ಬಲಿಷ್ಟವಾದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಎದುರು ಹಾಕಿಕೊಂಡು , ದಿಟ್ಟವಾಗಿ 
ಹೋಶಾಡಿ,ದುರಂತಸಾವನ್ನು ಅಪ್ಪಿಕೊಂಡ ಸ್ಥಳೀಯ ನಾಯಕರು (ಸಂಗೊಳ್ಳಿ ರಾಯಣ್ಣ 
ಸರ್ಜಾ ಹನುಮಪ್ಪ ನಾಯಕ,ವೀರರಾಜ ಮೊದಲಾದವರು )ಇಂಥದೇ ಸಾವನ್ನು ಕಂಡ 
ಮೌಲಾಲಿ ,ಹಸನ - ಹುಸೇನರಾಗಿ ರೂಪಾಂತರಗೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ರಿವಾಯತ ಪದಗಳು 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ .ದುರಂತ ನಾಯಕರನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡುವ ಪರ್ಶಿಯಾದ "ಮರ್ಸಿಯಾ' 
ಪ ಕಾರವು ಕನ್ನ ಡದ ಲಾವಣಿಗಳಿಗೆ ಕಸಿಗೊಂಡಿರುವ ರೀತಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ ಪ ಪ್ರಭಾವದ 
ವಿಷಯವಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಶಿಶುನಾಳರ ತತ್ವ ಪದಗಳಂತೂಇಸ್ಲಾ ಮ್‌ ಜಗತ್ತಿನ 
ಅರಬ್‌ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ ಪುರಾಣ ಪುರುಷರನ್ನೂ , ಹುಲಗೂರ ಸಂತೆಯಲ್ಲಿ 
ಇಸ್ಲಾಮಿಕ್‌ ಪುರಾಣ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳನ್ನೂ ಏಕಕಾಲಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡಾಡಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ .ಸೂಫಿಗಳೂ ಇತರ 
ಸಂತರೂ ಕೂಡಿ ಕನ್ನಡ ಸ 6 ಅಂದರೆ ಸಮುದಾಯಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯೊಳಗೆ "ಬೆರೆತ ರೀತಿ ಅನನ್ಯ ಪರಿಯಾಗಿದೆ . 

ಸೂಫಿಗಳು ಶುರುಮಾಡಿದ ಸಾಂಸೃತಿಕ ಕೊಡುಕೊಳೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಇನ್ನೂ 
ಸೂಕ್ಚ್ಮಸ್ತರಗಳಿಗೆ ತಲುಪಿದ್ದು, ಅವರ ಹು ಅನಿಸುತ್ತದೆ. ಅವರು ದೈವಿಕ ಪೆ ಪ್ರೆ ರಣೆ 
ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಲು ಹಾಗೂ ದೈವಿಕ ಆನಂದ ಪಡೆಯಲು ಒಂದು "ಸಾಧನವಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಬಳಸಿದರು "ಇದಕ್ಕೆ 'ಮಹಫಿಲ್‌ - ಎ -ಸಮಾಆ 'ಎನ್ನ ಲಾಗುತ್ತದೆ . ದೇವರ ಸ್ಮರಣೆ 
(ಜಿಕ್ಸ್‌ )ಯನ್ನು ರಾಗಬದ್ಧವಾಗಿ, ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಮಾಡುವ ಚಿಸ್ತಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವು ಈಸಂಗೀತ 


ಈಶ 
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ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಶುರುಮಾಡಿತು .ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಿಸ್ತಿಮತ್ತುಖಾದ್ರಿಯಾ ಪರಂಪರೆಯ 
ಸೂಫಿಗಳು ಮಹಾನ್‌ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿಗಳಾಗಿದ್ದವರು . ಚಿಸ್ತಿ ಸೂಫಿಯಾದ ಬಾಬಾ ಫರೀದನ 
ರಚನೆಗಳು ಸಿಖ್ಬರ ಗ್ರಂಥಸಾಹಿಬ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಂಕಲನಗೊಂಡಿರುವುದಕ್ಕೂ ಅವರ 
ಶಬದ್‌ಗಾಯನಕ್ಕೂ ಸಂಬಂಧಗಳಿವೆ .ಸೂಫಿಸಂತರು ಹಿಂದೂಸ್ಮಾನೀ ಸಂಗೀತದ 
ಅನೇಕರಾಗಗಳ ಜನಕರೆಂದು ಹೆಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ .ಖುಸ್ರುವಿನ ಕಾವ್ಯದ ಹಾಡುವಿಕೆಯಿಂದ 
'ಸಮಾ'ದ ಜನಪ್ರಿಯರೂಪವಾಗಿರುವ ಖವಾಲಿಗಳು ಶುರುವಾದವು ಎನ್ನಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತಗಾರನಾಗಿದ್ದ ಖುಸ್ರೂ ರಾಗಗಳನ್ನು ಅರಸುತ್ತಇಡೀ ದೇಶದ ತುಂಬ ತಿರುಗಿದವನು. 
ಯಾವ ಯಾವ ದೇಶೀಯ ರಾಗಗಳು ಸೂಫಿಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಂಡವೊ ,ಯಾವ 
ಯಾವಸೂಫಿಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳು ದೇಶೀಯ ಹಾಡುಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ ಇಳಿದವೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. 
ದ್ರಾ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಇಂಡಿಯಾದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂಕರದ ಸೂಕ್ಬ್ಮರೂಪವೆಂದದ್ದು 
ಇದಕ್ಕಾಗಿಯೇ .ಇಲ್ಲಿಯೇ ಸೂಫಿಗಳು ಸಂಗೀತವನ್ನು ನಿಷೇಧಮಾಡುವ ಇಸ್ಲಾಮೀ 
ಸನಾತನವಾದದ ಎಲ್ಲ ಎರೋಧಗಳನ್ನು ಇದಿರು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಜಯಿಸಿದ್ದು. 
ನೆನಪಾಯಿತು ಒಂದು ಮಾತು ನನಗ , ಧರ್ಮಜನಂತ ಹಸನಗ 
ಕೊಡು ವರವ ಬೇಡುವೆ ಸರಸ್ವತಿ ನಾಲಿಗೆ ಮ್ಯಾಗ 

- ಎಂದು ಲಾವಣಿ ಶುರು ಮಾಡುವ ಇಂಗಳಗಿ ಹಸನನು ತನ್ನ ಗುರುವಾದ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ಶಾನನ್ನು 
ನೆನೆದು ಲಾವಣಿ ಶುರು ಮುಗಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಇಬ್ರಾಹಿಂ ಶಾ ಯಾರು ?ಸರಸ್ವತಿಯನ್ನು ನೆನೆದು 
“ಕಿತಾಬೆ ನವರಸ್‌' ಕೃತಿಯನ್ನು ಶುರುಮಾಡುವ ಇಬ್ರಾಹಿಮನೇ ? ಯಾವದೇ ಅನುಭಾವ 
ಪಂಥಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಸೂಫಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಗುರುಪರಂಪರೆಯ ನೆನಹು ತುಂಬ 
ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಕನ್ನಡದ ತತ್ವಪದಕಾರರು, ಲಾವಣಿಕಾರರು,ತಮಗೆ ಕಲಿಸಿದ ಗುರುವನ್ನು 
ಬಲು ಶ್ರದ್ದೆಯಿಂದ ನೆನೆಯುತ್ತಾರೆ .ಸೂಫೀಸಂಗೀತ ಪರಂಪರೆಗೂ ದೇಶೀಯ ಜನಪದ 
ಹಾಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಿಗೂ :ತತ್ವಪದಕಾರರಿಗೂ ಇರುವ ಒಳಸಂಬಂಧಗಳು ಯಾವವು) 
ಇದರ ಹುಡುಕಾಟ ನಡೆಯಬೇಕಿದೆ. 

ಕರ್ನಾಟಕದ ಸೂಫೀನಾಥಸಿದ್ದರಾದ ತಿಂತಿಣಿಯ ಮೋನಪ್ಪ, ಶಿರಹಟ್ಟಿ ಫಕೀರೇಶ, 
. ಕೊಡೇಕಲ್ಲಿನ ಬಸವಣ್ಣ- ಈ ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಸೂಫೀಸಂತರ ಹೆಸರಲ್ಲಿ ದೀನ್‌(ಘೋಷಣೆ) 
ಕೂಗುವ ಆಚರಣೆಯಿದೆ. ಆ ದೀನ್‌ದಲ್ಲಿ" ದೋಸ್ತಾರ 'ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಬರುತ್ತದೆ. ಕರ್ನಾಟಕದ 
ನಾಥ ಮೊದಲಾದ ಪಂಥಗಳಿಗೂ ಸೂಫಿಸಂಗೂ ಇದ್ದ ದೋಸ್ತಿಯನ್ನು ಇದು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತಿರುವುದಾದರೆ ಆ ದೋಸ್ಮಿಯ ಸ್ವರೂಪ ಎಂಥದ್ದು ?ಮೌಖಿಕ 
ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ರುವ ಸಂತರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಗಳಿಗೂ ಇತರ ಸಂತರ ನಡುವೆ 
ಇದ್ದ ಗೆಳೆತನ ಹಾಗೂ ಗುದ್ದಾಟಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲಬಲ್ಲ ಮಿತ್‌ಗಳಿವೆ .ಮತೆ ಮತೆ 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಇಬ್ಬರ ಸಂತರ ಮುಖಾಮುಖಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುವ ಮಿತ್‌ ಆಗಿದೆ ಈ 
ಮಿತ್‌ ಪ್ರಕಾರ ಪ್ರತಿಷ್ಠಿತ ಸಂತನು (ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಸೂಫಿಯು) ಹುಲಿಯ ಸವಾರಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂತನನ್ನು ಕಾಣಲು ಬರುತ್ತಾನೆ. ಆಗ ಸ್ಥಳೀಯ ಸಂತನು ತಾನು 


ಲ 


ಕುಳಿತಿದ್ದ ಕಟ್ಟೆಯನ್ನೇ ಚಲಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಬಂದವನನ್ನು ಚಕಿತಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ, ಅವನ 


೨೮ 
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ಅಹಂಕಾರವನ್ನು ಇಳಿಸುತಾಾನೆ .ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರಾಜಕೀಯ ಶಕ್ತಿಗಳ ಬೆಂಬಲ ಪಡೆದಿದ್ದ 
ಸೂಫಿಗಳನ್ನು ಅಧಿಕಾರ ಬೆಂಬಲವಿಲ್ಲದ ಸಂತಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಮುಖಾಮುಖಿಮಾಡುವ 
ಎದ್ರೋಹಿ ಗುಣ ಈ ಮಿತ್‌ನಲ್ಲಿದ್ದಂತಿದೆ.ಇಲ್ಲಿನ ಅಂತಿಮಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ, ಬಂದವನ್ನು 
ವಿನಯವನ್ನು ತಾಳಿ ತನ್ನ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ಕೊಡುತ್ತಾನೆ -ಗುರುವೊ , ಶಿಷ್ಠನೊ 'ಗೆಳೆಯನೋ 
ಆಗುತ್ತಾನೆ. ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು ಜಾತಿ ಧರ್ಮಗಳ ಕಟ್ಟುಪಾಡುಗಳನ್ನು ಮೀರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ. 
ಅದು ಜನ್ಮಾಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರೆಯುವಷ್ಟು ಗಾಢತೆ ಪಡೆಯುತ್ತದೆ .ಶಹಾನುಂಗ - 
ಮಹಿಪತಿದಾಸ,'ಬಂದೇನವಾಜ - ಸಿದ್ದಲಿಂಗ, ಅಮೀನುದ್ದೀನ್‌ ದ ಫಕ್ಕೀರೇಶ ,ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಜೋಡಿಗಳು ) ಈ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮೋನಪ್ಪ - ಮೌನುದ್ದೀನ್‌ ಎಂದು ,ಶಾ ಅಹಮದ್‌ 
ಶಾ ಅಲ್ಲಮಪ್ರಭುವೆಂದು ಹೆಸರು ಬದಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುವತನಕ ಬೆಳೆಯುತ್ತವೆ .ಗೋನಾರೆ 
ಬಡೇಸಾಬ(ರಾಮದಾಸ)ನ ಉದಾಹರಣೆ ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದೆಲ್ಲಗುರುಶಿಷ್ಯತ್ವಗಳು ಶೈವ- ನಾಥ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವು .ದಾಸನೆಂದು ಗುರುತಿಸುವ ಮಹಿಪತಿದಾಸ ಕೂಡ ಎಸೀ! 
ನಾಥಪಂಥೀಯ ಅನುಭಾವ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವನು .ಎಷ್ಟೋ ಸೂಫಿಸಂತರ ಬಗೆಗಿನ 
ಮಾಹಿತಿಗಳನ್ನು ವೀರಶೈವ ವಿರಕ್ತ ಮಠಗಳಲ್ಲಿ ಪಡೆಯಬೇಕಾದ ಸ್ಥಿತಿ ಈಗಲೂ ಇದೆ.ಇದು 
ಮ ಪಂಥಗಳ "ದೋಸ್ತಾರ' ದ ಪರಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ.ಮುಖ್ಯ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೆಂದರೆ ಈ ಸಂತರು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಬೇಲಿಯನ್ನು ದಾಟಿ1719180100೦೧ ನಡೆಸುವುದಕ್ಕೆ ಇದ್ದ ಸಮಾನ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು 
ಯಾವುವು ? ಯಾಕೆ ಕಬೀರ - ರಮಾನಂದರಲ್ಲಿ ಆದಂತೆ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಸೂಫಿಸಂತರು 

`ವೈಷ್ಣವ ' ಪಂಥಗಳ ಜತೆ ಹೆಚ್ಚು ಕೊಡುಕೊಳೆ ನಡೆಸಲಿಲ್ಲ ?ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಮಧ್ಯಕಾಲೀನ 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕ ಪಂಥಗಳ / ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕೆದಕಬೇಕಾಗಿದೆ . 

ರಳು: ಕರ್ನಾಟಕದ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯಲ್ಲಿ ನೆರೆನಿಂತ ಕುರುಹೆಂದರೆ , ಅವರ 
ಜನಪದೀಕರಣ .ವಿದೇಶೀ ಪಟ ಣಗಳ(ಬಾಗ್ಚಾದಿ, ಜೀಲಾನಿ ಇತ್ಶಾ ದಿ) ಗುರುಪರಂಪರೆಯ 
ಅನೇಕ ಗುರುತುಗಳನ್ನು ಅಂಟಿಸಿಕೊಂಡ ಅವರ ಮಾರುದ್ದದ ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಆದ ಗತಿಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿ . ಅವು ಹೊನ್ನೂ ರಪ್ಪ , ಲಕ್ಷೇಶ್ವ ರತಾತ , ಯಮನೂರಪ್ಪ ಎಂದಾಗುತ್ತವೆ ತಃ 
ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಅಪ್ಪ , ಅಣ್ಣ ಎಂದು ಸೇಕಸ ಸಂತನಿಗೆ "ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವ ' ಜನ ತಮ್ಮ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಸೃ ಬೃಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ . ಇಂಥ ಹೆಸರಿನ ಮೂಲಕ ಜಾತಿ - ಧರ್ಮ 
ಪತ್ರೆಮಾಡಲಾಗದ 'ತಿಯೊಂದು ನಿರ್ಮಾಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಸೂಫಿ ಜಂ ಸ್ಥಳೀಕರಣಗೊಂಡ ಬಗೆಗಿನ ಮಿತ್‌ಗಳು ವಿಚಿತ್ರವಾಗಿವೆ. ಸಂತನು 
ತಾನಿರುವ ಊರಿನ ಗ್ರಾ ಮದೇವತೆಯ ಅಣ್ಣನೋ ತಮ್ಮನೊ ಆಗುತ್ತಾನೆ . ಯಾವದೋ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ತಾಲ ಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲಿ ದ್ದ ಇಬ್ಬ ರು ಸಂತರು ಪರಸ್ಪ 
ಭೇಟಮಾಡುತ್ತಾ, ರೆ.ಚಾರಿತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನು ಏಚಿತ್ರವಾಗಿ ಧ್ವಂಸಮಾಡುವ ಮಿತ್‌ಗಳಿವು. 

ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ಸಂತರು ಮಾಡುವ ಪವಾಡಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಆಶಯಗಳು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ "ಮೊದಲನೆಯದು , ಒಡ್ಡಿದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವಾದಿಗಳು 
ದಯನೀಯವಾಗಿ ಸೋತುಹೋಗುವ "ಆಶಯ . ದರ್ವೇಶ್‌ ಸೂಹ್ಮಿಗಳ ಹಾಗೂ 
ಕೆಳಜಾತಿಯಿಂದ ಬಂದ ಭಕ್ತರ, ಸಂತರ ತತ್ವಜ್ಞಾನಿಗಳ ಜೀವನವೆಂದರೇನೆ , ಅದು ಸನಾತನ 


ಪೀ 





ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ ಹ 
ವಾದಿಗಳ ಜತೆಗಿನ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಚರಿತ್ರೆಯಾಗಿದೆ . ಈ ಬಗೆಯ ಮಿತ್‌ಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ, 


ತಮ್ಮ ಪ್ರಿಯ ಸಂತನ ಬಾಳಿಗೆ ಪ್ರಭಾವಳಿಯಂತೆ ಸೇರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಜನಸಮುದಾಯಗಳು 
ಶಿಷ್ಟ (6/19) ಧರ್ಮದ ಮೇಲೆ ಕಾಮೆಂಟ್‌ ಮಾಡಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದು, 
ಸಂತನು,ಕೇಡುಗಳಿಂದ ರಕ್ಷಿಸಿ ಸಮೃದ್ದಿಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಆಶಯ. ಈ ಕುರಿತು ಸಂತನು 
ಮಾಡುವ ಪವಾಡಗಳಿಗೂ ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಮಾನ್ಯವಾದ ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ವಿಕೋಪಗಳಿಗೂ ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಿಗೂ ಸಂಬಂಧವಿದೆ .ಕಡಲತೀರದ ಸಂತರು ದೋಣಿಗಳನ್ನು ಮುಳುಗದಂತೆ 
ಕಾಪಾಡುವವರಾದರೆ ;ಕೃಷಿಸೀಮೆಯ ಸಂತರು ದನಗಳನ್ನು ರಕ್ಷಿಸುವ ಮಳೆಬರಿಸುವ, 
ಬೆಳೆಬೆಳೆಸುವ ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಾರೆ .ಕೆಲವು ಸಂತರು ಹುಚ್ಚು (ದೆವ್ವ) ಬಿಡಿಸುವ ವೈದ್ಯರ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದರೆ, ಮತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಮಕ್ಕಳನ್ನು ರೋಗ ಸಾವುಗಳಿಂದ ಉಳಿಸುವ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ದೈನಿಕ ಬಾಳಿನ ಸುಖ ದುಃಖಗಳ ಬೇಡಿಕೆಗಳಿವು. 

ಸೂಫಿಸಂತರು ತಾವು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಮಾಡಿರಬಹುದಾದ ಅನುಭಾವದ ಸಾಧನೆ 
ಅಥವಾ ದಾರ್ಶನಿಕ ಚಿಂತನೆ ಸೃಷ್ಟಿಸಿರಬಹುದಾದ ಕಾವ್ಯ ಇವುಗಳಿಗೂ ಈಗ ಅವರ ಸುತ್ತ 
ಏರ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಆಚರಣೆಯ ಜಗತ್ತಿಗೂ ತರ್ಕಬದ್ಧ ಸಂಬಂಧವೇನೂ ಇಲ್ಲ .ಇದು 
ಜನಪದೀಕರಣದ ಪರಿಣಾಮ .ಸಂತರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿರುವ ಮಿತ್‌ ಹಾಗೂ ಪವಾಡಗಳ 
ಲೋಕವನ್ನು ರೂಪಿಸಿರುವ ಶಕ್ತಿ ಗಳೇ ಸಮುದಾಯಗಳ ಪ್ರಾಪಂಚಿಕ ಕೋರಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ. ಸೂಫಿ 
ದರ್ಗಾಗಳಿಗೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು "ಅಹಿಂದು' - "ಇಸ್ಲಾಮೇತರ'ಎಂದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಕ 
ಹಿಂದುಗಳು ಹಾಗೂ ಮುಸ್ಲಿಮರು ಹೀನಾಯಮಾಡುತ್ತಾರೆ .-ಆದರೂ ಯಾಕೆ ಈ ಸಂತರು 
ಸ್ತ್ರೀಯರ, ಬಡವರ,ಕೆಳಜಾತಿ ಜನರ ಹಾಗೂ ಅಸಹಾಯಕರ ದೈವಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ ?ಈ ಭಕ್ತರ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಮಾಜಿಕ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟುಗಳಿಗೂ ಸಂತರಿಗೆ ಆರೋಪಿಸಲಾಗಿರುವ ಮಹಿಮಾಶಕ್ತಿಗಳಿಗೂ 
ಯಾವ ಸಂಬಂಧಗಳಿವೆ 9 ಇವು ಬೇರೆ ಚಿಂತನೆಗೆ ಎಳೆದೊಯ್ಯುವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಸಿಲಿಕಾನ್‌ ಕಣಿವೆ ಎನಿಸಿರುವ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಸ್ತಾನಸಾಹೇಬರ ದರ್ಗಾ ಎದುರು, 
ಯಾವದೇ ಮಕ್ಕಳಾಸ್ಪತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಇರುವುದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಎಳೆಯ ಮಕ್ಕಳ ತಾಯಂದಿರು ಯಾಕೆ 
ಇರುತ್ತಾರೆ ?ಯಮನೂರಪ್ಪ`ಯಾರು ,ಎಲ್ಲಿಯವನು ,ಎಂಬ ಸಂಶೋಧಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು 
ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೋಗದೆ ಮೈಲು ದೂರದ ಬೆಣ್ಣೆಹಳ್ಳದಿಂದ ದೀಡ್‌ಸೇವೆ ಮಾಡುವ ಭಕ್ತರ 
ಮನೋಭಾವ ಎಂಥದು 9 ಇದು ಭಕ್ತಿಯೇ? ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ ಧರ್ಮರಕ್ಷಕರಿಗಾಗಲೀ, 
ಇದು ಮೂಢನಂಬಿಕೆಯಲ್ಲವೇ ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವಂತರಿಗಾಗಲೀ ಸಮಾಧಾನ ಸಿಗುವುದು 
ಕಷ್ಟ .ಇವನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಮರಸ್ಯವೆಂದು ಕರೆದರೆ ಏನೂ ಹೇಳಿದಂತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಸಾಮರಸ್ಯವನ್ನು ಮೌಲ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಬಂಜೆ ಪ್ರಭುತ್ವವಾಗಲೀ , ರಾಜಕೀಯ 
ವಿಚಾರವಾಗಲೀ ಕಟ್ಟಲಾಗದ ರಚನೆಗಳಿವು .ಹಾಗಾದರೆ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ 
ಮತ್‌ಗಳನ್ನು , ಆಚರಣೆಗಳನ್ನು "ಕಲೆ 'ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗುವ ಸಂಗತಿಗಳನು ಅರಿಯುವ 
ನೆಲೆ ಯಾವದು ? ಮೊಹರಂ ಬಂದೊಡನೆ ಹುಲಿವೇಷ ಹಾಕಿ ಕುಣಿಯುವ, 
ಅಲಾಯಿಪದಗಳನ್ನು ಕರುಳುಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಹಾಡುವ ಜನರಿಗೆ - ನಾವು ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆ ಎಂದು ಪ್ರಜ್ಞೆ ಇದೆಯೆ 9ತನ್ನ ಗುರು ಕಾಡಸಿದ್ಧೇಶ್ವರನು ಬದುಕಿದ 


೩೦ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ಜಗಳ ಸಂಖ್ಯ ಯಷು (೭೭೫) ವಚನಗಳನ್ನು ಬರೆಯುವಾಗ ಸಾಹಿಬಣ ನಿಗೆ, ರಾಧಾನಾಟ 


ಬರೆದು ಸೂ ಇಂಗಳಗಿ ಹುಸೇನನಿಗೆ ಯಾಕೆ ನನ್ನ - ಅನ್ಯ ಎಂಬ ಮುಜುಗರ 
ಕಾಡಲಿಲ್ಲ? ಒಂದುವೇಳೆ ನಾವು ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಥಗಳೆಲ್ಲ ಈ ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿರುವ 
ಸಮುದಾಯದ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಬಂದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಏನಾದೀತು ? ದುಡಿಮೆಯ ಬದುಕಿನ ಕಷ್ಟ 
ಸುಖಗಳನ್ನು ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ 'ತನ್ನ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ . 
ಆಲೋಚನಾಕ್ರಮದ ಸಹಜಲಯದಲ್ಲಿ ಸಮುದಾಯ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ಬಗೆಯ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ರಚನೆಗಳು ತಮ್ಮ ಪಾಡಿಗೆ ತಾವಿರಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೆ ? 

ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಗಳಿಗೆ "ಶುದ್ಧ' ಧರ್ಮವಾದ ಹಾಗೂ ಮತೀಯ 
ರಾಜಕಾರಣಗಳಿಂದ ಆಘಾತಗಳು ಸತತವಾಗಿ ಒದಗುತ್ತಿವೆ.ಇಸ್ಲಾ. ಮಿನೊಳಗೆ ನುಸುಳಿರುವ 
ಸೂಫಿ ಆಚರಣೆ , ಮೊಹರಂ ಆಚರಣೆ ಮುಂತಾದ ಸ್ಥಳೀಯ ಹಾಗೂ "ಅನ್ಯಮತೀಯ' 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಹೊರಹಾಕಿ "ಶುದ್ಧ ಜಾಗತಿಕ ಇಸ್ಲಾಮ'ನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂದು 
ಎದ್ದಿರುವ ಬಿರುಗಾಳಿ ಒಂದೆಡೆಯಿದೆ ; "ಹಿಂದೂವಲ್ಲ'ದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸುಳಿನಾಶ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಸನಾತನವಾದಿಗಳು ಹಾಕಿರುವ ಹೊಗೆ ಇನ್ನೊಂದೆಡೆ ಇದೆ ;ಈ ಮೂಢ 
ನಂಬಿಕೆಗಳು ಇದ್ದರೆಷ್ಟು ಸತ್ತರೆಷ್ಟು ಎಂದು ತಿರಸ್ಕಾರದ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ತಾಳಿರುವ ನಾಸ್ತಿಕ 
ರ್ಯಾಶನಲಿಷ್ಟರು ಬಹುಶಃ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಇದ್ದಾರೆ .ಇವುಗಳ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒಂದು 
ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಬೆರೆಯುವ ಬದಲು "ಇದು ಯಾರದು 'ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕ 
ಶಂಕೆಯ ತೆರೆಗಳು ನುಸುಳತೊಡಗಿವೆ ."ಯಾರು 'ಎಂಬ ಒಳ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ "ನಾನು 'ಎಂಬ ಹೊರ 
ಉತ್ತರ ಬರುತ್ತಿದೆ .ಇದೀಗ ಈ ದೇಶದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಬಹುಮುಖೀತನದ ಅಸ್ಥಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆ. 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಆಕ್ರಮಣಕಾರಿ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಯಜಮಾನಿಕೆಯಿದ್ದಾಗ ಸ್ವೀಕಾರದ 
ಬಾಗಿಲನ್ನು ಹಟದಿಂದ ಮುಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು,ತನ್ನತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪರಿ ಬೇರೆಯಾಗಿತ್ತು. 
ನೀಡು-ಪಡೆವ ಸಹಜ ಸ್ಥಿತಿಯಿದ್ದಾಗ ಮತಾಂಧಗೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಗುರುತನ್ನು" ಬೇರೆ 
ಎಂದು ಸಾಧಿಸುವ ರೀತಿ ಬೇರೆ ಆಗಿದೆ .ಈ ಎರಡನೆಯ ಪರಿ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಮತೀಯ 
ರಾಜಕಾರಣದ ಕೈಯ ಕೂರಂಬುವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಟಿ ಕ್ಸಿರುವುದನ್ನು ಚರಿತ್ರೆ ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಮಸ್ಯೆ .ಸತ್ಯ ವನ್ನು ಮನ್ಸೂ ರನಂತೆ ನಗ್ನ ವಾಗಿ , ರೂಕ್ಮಃ ವಾಗಿ ಹೇಳಿ 
ತಲೆಕೊಡಬೇಕೋ ಸ ಆದಿಯಂಕೆ ರೂಪಕಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿದು 
ಬದುಕಬೇಕೊ? ಯಾವುದು ನಮ್ಮ ಸಾಧ್ಯತೆ ?ನಾವು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು, 
ರಾಜಕೀಯ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಸಹಮಾನವರನ್ನು ನರರಾಕ್ಚಸರಾಗಿ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಕೊಲ್ಲುವ 
ಕಂಠೀರವ ನರಸರಾಜನನ್ನೊ , ಬರಬಿದ್ದ ದೇಶಕ್ಕೆ ಓಡಿಹೋಗಿ ಮಳೆಸುರಿಸಿ ಬಂದ ಮಳೆಯ 
ಮಲ್ಲೇಶನನ್ನೊ ಯಾರು 'ನಮ್ಮ ಆದರ್ಶ ಸೂ ಬಾಳುವ ತಲೆಮಾರುಗಳ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತಿರುವ ಅಕೆಡೆಮಿಕ್‌ ಅಲ್ಲದ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿವು.ಈ ಪ್ರ ಶ್ನೆಗಳು ಕೇವಲಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾದವುಗಳು 
ಕೂಡ ಅಲ್ಲ. ಡಿ 


೩6೧) 


ಇಷ್ಟು 
ತೆ 


ಹ  ಡ್ಸಊ ಸ್ರ. | 
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ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲು ಹಬ್ಬ 
ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಹೊಸಪುಸ್ತಕ 
- ಡಾ| ಸಿ.ಎನ್‌ .ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 


ಈಗಾಗಲೇ ತಮ್ಮ ಕತೆಗಳಿಂದ ,ಕವನಗಸಂಕಲನಗಳಿಂದ , ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕ್ಷ ತ್ರದಲ್ಲಿ ಎತ್ತ ರದ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರುವ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌ 'ವಂತಟೇಮರ್ಟಾಕಾಟ 


 ಹೂಸಕವನಸಶಿಕಶಿನ ಹ್‌ ' ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ನನಗೆ ತಿಳಿದಂತೆ ಇದು ಅವರ 


ಹದಿನಾಲ್ಕನೆಯ ಸಂಕಲನ. ಅವರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸಂಕಲನವೂ ವಿಷಯದ ಅಥವಾ ತಂತ್ರದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ :೧೯೯೧ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಎಷ್ಟೊಂದು 
ಮುಗಿಲು' ಸಾನೆಟ್‌ಗಳ ಸಂಕಲನ; ೧೯೮೮ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ "ಖತುವಿಲಾಸ'ಕಾಳಿದಾಸನ 
“ಯತುಸಂಹಾರ' ದ ರೂಪಾಂತರ; ೧೯೯೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ" ಅಗ್ನಿಸ್ತಂಭ 0 ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೇಯತೆಗಿಂತ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಲಕ್ಷಣಗಳಾದ ವ್ಯಂಗ್ಯ,ನಾಟಕೀಯತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಾವಿಧಾನಕ್ಕೆ 


. ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವ ಇತ್ಯಾದಿ .ಎಂದರೆ ,ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕವನಸಕ6ಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ 


ಹೊಸದಾರಿಯನ್ನು ಹೊಸ ಅನುಭವಗಳ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಶೋಧಿಸುತ್ತಾ ಆ 
ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿಯೇ ಯಾವಾಗಲೂ ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕವಿ, ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವಿ.(ಇಂತಹ ಸೃಜನಶೀಲ ಶೋಧವನ್ನು ಅವರ 
"ಕಂಡದ್ದು' ಸಾನೆಟ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಸಫಲವಾಗಿ ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ) ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ "ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ 
ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ಸಂಕಲನವೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 

ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತಿಗಳೆಲ್ಲರೂ ಎದುರಿಸುವ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದರೆ ಇದು: 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಕಾಲ - ದೇಶಗಳಿಂದ ನಿಯಂತ್ರಿತವಾದ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿದ್ದು ಅದು ಕಾರಣ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಆ ಸಮಾಜದ ಸಮಕಾಲೀನಬದುಕಿಗೆ ಅವರು ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಾರೆ . ಆದರೆ 
ಅವರ ಸಮಕಾಲೀನ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯೇ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿಸಿದರೂ ತಮ್ಮ ಎಶಿಷ್ಟ 
ಕಾಲ-ದೇಶಗಳ ಮಿತಿಯನ್ನು :ನಿಯಂತ್ರ ಣವನ್ನು ಮೇವ ಹಂಬಲ ಅವರಲಿ ರುತ್ತದೆ. 
ಕೆನಡದಸ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲೇಖಕಿ ಮಾರ್ಗರೇಟ್‌ ಆಟ್‌ವುಡ್‌ ಒಂದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ: 
"ನನಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ... - ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ನಾವು ಕೇವಲ: ಪ್ಯಾ 
ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿದು ಬಿಡುತ್ತೇವೆ . ನನಗದು ಬೇಕಿಲ್ಲ. "(0/71 ! 7990 15 ೩ 
00150601... .೦1೧೦1/5೦ ೦೮11/6೦ 17 101 177೦077971 - //7/೦1 19 ೧೦! 
/7619 1! /೩೧! 1೦ 09 ..': :1/81081819 41/0೦೦೮ ,7/79 1(1೩೧೦೧778/೮6 
ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ತುತು ಹಟ್ಯೂಕಾಡಿ ಮಣ್ಣುಗುಡ್ಡ ಮಂಗಳೂರು 
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7816, 0 - 153) 

ಸಮಕಾಲೀನ ಸಮಾಜಕ್ಕೆ ಸ್ಪಂದಿಸುತ್ತಲೇ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆಯನ್ನ ಸಾಧಿಸುವ ಬಗೆ 
ಹೇಗೆ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ (ಇದನ್ನು ಪ್ರಶ್ನೆ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಿಂತ "ಆಹ್ವಾನ 'ವೆಂದರೂ 
ಸರಿ) ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿವಿಧ ಉತ್ತರಗಳನ್ನು /ಪರಿಹಾರಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ; 
ಪುರಾಣಪುರುಷರನ್ನಾದರಿಸಿದ ಕೃತಿಗಳು ಪುರಾಣಗಳ /ಅಭಿಜಾತ ಕೃತಿಗಳ ಪುನರ್‌ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
(ಸುಬ್ಬಣ್ಣನವರ "ಲೋಕ ಶಾಕುಂತಲ'ದಂತೆ) 'ಕೃತಿಯೊಳಗೊಂದು ಕೃತಿ, ಆವರಣ ತಂತ್ರ 
(113171೧0 09/೦6), ಬಹು ನಿರೂಪಕರು, ಇತ್ಯಾದಿ .ಇಂತಹ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಪ್ರಮುಖ ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ ಪುರಾಣ ಮತ್ತುವಾಸ್ತವ, ಭೂತ ಹಾಗೂ ವರ್ತಮಾನ, ಮೂರ್ತ 
ಹಾಗೂ ಅಮೂರ್ತ - ಇವುಗಳನ್ನು (ಇವು ಭಿನ್ನವೇ ಅಲ್ಲವೆಂಬಂತೆ ) ಸಮೀಕರಿಸುವುದು . 
ಇಂತಹ ಸಮೀಕರಣ ಧನಾತ್ಮ ಕವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ವ್ಯಂಗ್ಯಾತೃಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ವರ್ತಮಾನದ ವಾಸ್ತವ ಇವುಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕ 
ಸಮೀಕರಣದ ತಂತ್ರವನ್ನು ನಾವು "ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. 

ಮ್ಮ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವನಸಂಕಲನದ ಹೆಸರು ತುಂಬಾ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ, 
ಮತ್ತುಇಡೀ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಆಯಾಮವನ್ನುಕೊಡುತ್ತದೆ. ಮೊದಲ 
ನೆಯದಾಗಿ "ಹಬ್ಬ' ಶಬ್ದವನ್ನು ನೋಡೋಣ ."ಹಬ್ಬ'ವೆಂಬುದು ಹರ್ಷದ , ಉತ್ಸಾಹದ, 
ಜೀವನೋಲ್ಲಾಸದ ರೂಪಕ .ಕವಿ ಇಂತಹ "ಹಬ್ಬ'ದ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ 
ಬದುಕಿನ ಸೆಲೆಗಳನ್ನು ನಮ್ಮ ಅರಿವಿಗೆ ತರುತ್ತಾ; ನೆ.ಇದು ಕವಿಯ ಮುಖ್ಯ ಕರ್ತವ್ಯಗಳಲ್ಲೂ ೦ದು. 
(ರಮ್ಯಕವಿಗಳು ಈ ಕಾರ್ಯದಿಂದಾಗಿಯೇ "ವಿಶಿಷ್ಟಕ್ಷಣ' ಗಳಿಗೆ -ಒಂದು ಕಾಮನಬಿಲ್ಲನ್ನು 
ನೋಡುವ ಕ್ಷಣವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ "ದಿವಾರಾತ್ರಿಯ ನವಾನುರಾಗದ 
ಸಂಧ್ಯಾಯೋಗದ' ಭೋಗದ ಕ್ಷಣವಾಗಿರಬಹುದು - ಮಹತ್ವವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಆ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು, 
ಆ ಕ್ಷಣಗಳ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಮರವಾಗಿಸಲು ಸದಾ ಅಮರವಾಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ ) 

ಎರಡನೆಯದಾಗಿ : "ಬಿಲ್ಲು '.ಎಂದಿನಿಂದಲೂ ,ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ,ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ, 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ" ಬಿಲ್ಲು' ಚಾತುರ್ಯದ ಸ್ಪರ್ಧೆಯ, ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಸಾಧನೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. 
ಆದ್ದ ಗಗ ಪ್ರತೀಕ ಅಭಿಜಾತ ಕೃ ಕ್ಲತಿಗಳಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕ್ರ "ಯಾಶೀಲವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗ್ರೀಕ್‌ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯ "ಓಡಿಸ್ಸಿ' ಯಲ್ಲಿ ಎಂ ಒಡಿಸ್ಯೂಸ್‌ ತನ್ನ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಅನನ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿ, ತನ್ನ ಶತ್ರು ಗಳೆಲ್ಲ ರನ್ನೂ ಸೋಲಿಸಿ, ತನ್ನ ಪತ್ನಿ ಪುತ್ರ ರನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯುವುದು 
ತನ್ನ ಹಳೆಯ. ಬಿಲ್ಲನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹೆಡೆಗಟ್ಟುವುದರ ಕ ಭಾರತೀಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಾದ 
ರಾಮಾಯಣ - "ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಬಿಲ್ಲುಗಳ ಮಹತ್ವ ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಗೊತಿ ಶರುವಂಥದೇ. 

ಹಬ್ಬ ಮತ್ತು ಬಿಲ್ಲು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧ ರೂಪಕಗಳು : ಒಂದು ಸಂತೋಷ, 
ಆರ್ಟ ಮತ್ತು ಬದುಕನು  ಧ್ವನಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೊ ದು ಸ್ಪರ್ಧೆ, ವೈರ, ಮತ್ತು ಸಾವನ್ನು 
ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ . ಆದರೆ. ಕವಿಗೆ ಇಂದಿನ ಜಾಗತಿಕ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದೇನಂದರೆ : 
ಸಸರಡ ಅವಿನಾಭಾವದಲ್ಲಿ (ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತೈ ತೀಯ ರಾಷ್ಟ್ರಗಳ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ) 


೩೩ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ " ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ'. ಅಮೇರಿಕ 


ಇಂದು ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಯಶಸಿನ , ಸುಖದ , ಮತ್ತು ಹೊಸ ಬದುಕಿನ ಮಾದರಿಯೂ 
ಹೌದು ;ಸ್ಪರ್ಧೆಯ , ಭೋಗ -ವಿಲಾಸಗಳ , ಆತ್ಮನಾಶದ ಮಾದರಿಯೂ ಹೌದು .ಇಂತಹ 
ದ್ವಂದ್ವಗಳಿಂದಲೇ, ದ್ವಂದ್ವಾತ್ಮಕ ಅನುಭವಗಳಿಂದಲೇ ನಮ್ಮ ಬದುಕು ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ ಎಂಬ 
ಅಂಶವನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನದ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ. 

ವ್ರ ಹೇಳಿಕೆಯನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸಬೇಕಾದರೆ : 

(ಅ) ಹಬ್ಬ: ಈ ಸಂಕಲನದ "ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ದಿಲ್ಲಿ',"ಗೋಪಿ ಮತ್ತು ಗರುಡ ', 
"ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ ಮುಂಗಾರು ಮೋಡ ' ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ಹಬ್ಬವನ್ನು - 
ಬದುಕಿನ ವಿಶಿಷ್ಟ : ಅಮೂಲ್ಯ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು - ಸಫಲವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯ 
ಕರ್ಮಯೋಗಿ ಸ್ವಾಮೀಜಿಯವರ ಸುತ್ತ ಬೆಳೆದಿರುವ "ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿಯಲ್ಲಿ....' ಕವನ , 
"ನಿಲ್ಲುವುದೆ ಸ್ಥಾವರ 9 ಸಲ್ಲುವುದೆ ಜಂಗಮ 9' ಎಂಬ ಜಿಜ್ಞಾಸೆಯಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಹ 
ಬೆಟ್ಟ ಮುಗಿಲು ವೈರುದ್ಧ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ."ಬಟ್ಟೆ ಹೊದೆಯದ ಹೊರತು /ರಕ್ಷೆ ಇಲ್ಲ' 
ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ "ಜನವರಿಯಲ್ಲಿದಿಲ್ಲಿ'ಕವನ "ಹೀಗಾಗಿ/ಜನವರಿ /ದಿಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ/ 
ಬಟ್ಟೆ ಕಳಚದ ಹೊರತು /ಮೋಕ್ಷವಿಲ್ಲ' ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಮುಟ್ಟುತ್ತದೆ. 

ಈ ಮಾರ್ಗದ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಯಶಸ್ವಿಯಾದ ಕವನವೆಂದರೆ - "ಸೇಕ್ರೆಡ್‌ 
ಹಾರ್ಟಿನ ....'(ಈ ಕವನವನ್ನು ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವರ್ಡವರ್ತ್‌ನ "ಡ್ಯಾಪೊಡಿಲ್ಸ್‌' 
ಕವನದೊಡನೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು). ಸ್ಕೂಲ್‌ ಬಿಟ್ಟಾಗ ಹೊರಕ್ಕೆ ಓಡಿಬರುವ. ನೂರಾರು 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಕವಿ ಕಾಣುತ್ತಾನೆ . ಅವರೆಲ್ಲರಲ್ಲೂ ಜೀವನೋಲ್ದಾಸ ಉಕ್ಕಿ ಹರಿಯುತ್ತಿದೆ : 
ಕಾಂಬರಗಳ ಸರದಂತೆ / ಸರ ಸರ ಸರ ಬಂದವು ಮಕ್ಕಳು (ಜೀವ , ಕೂ ಹರಿ 
ದಂತೆ'. ರಸ್ತೆಯ ತುಂಬೆಲ್ಲಾ ಇವರೇ- ಕುಣಿಯುವನಲಿಯುವಮಕ್ಕಳು. ಆ ಒಂದು ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ 
ಮಕ್ಕಳಿದುರಿಗೆ ವೇಗದಿಂದ ಚಲಿಸುತಿ ತರುವ ಬಸ್ಸು -ಲಾರಿ ೫1 ಸೋತು. "ಅಲ್ಲೇ 
ನಿಲ್ಲುತ್ತವೆ: "ಹೂವಿಗೆ ಸೋತವೆ ಹುರುಡು ಚಕ್ರ ಗಳು9' ಇಂದಿನಸ್ಪರ್ಧಾತ್ಮಕ, ಔದ್ಯೋಗೀಕೃತ, 
ಯಾಂತ್ರಿ ಕ್ರ (ಹುರುಡು ಚಕ ಕ್ರಗಳು) ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ನೆಲೆಗಳನ್ನು. ಈ 
ಒಂದು ಕ್ಷಣ ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ - -ನಾವೂ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

( ಆ)ಬಿಲ್ಲು :ಬದುಕಿನ ಕಃ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಂತೆಯೇ' ವಿನಾಶದ /ಸಾವಿನ ಕ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ 
ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು ; ಗುರುತಿಸುತ್ತವೆ: ಗಂಧವತಿ',"ಸಹನ್‌', "ಬತ್ತಿದ ವೇದವತಿಯನ್ನು 
ನೋಡಿದಾಗ ' .. . ಇತ್ಯಾದಿ. ಮಿತಿಮೇರಿರುವ ಔದೊ ್ಯೀಗೀಕರಣದಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಪರಿಸರ 
ಎಷ್ಟು ಹಾಳಾಗಿದೆ ತ 'ಕಾಮ್ಯಕವನದ ದ್ಮಾ ಪದಿಯೂ " ಉಸಿರೊತ್ತುತ್ತಿದೆ 
ಪಾರುಗಾಣಿಸೋ /ದುರ್ನಾತದ ಹೆದೊ _ರೆಯಿಂದ 'ಎಂದು ಆರ್ತಳಾಗಿ ಭೀಮನನ್ನು 
ಬೇಡುತ್ತಿದ್ದಾಳೆ( ಗಂಧವತಿ).ವೇದವತಿ ಇತರ ಅನೇಕ ನದಿಗಳಂತೆ ಇಂದು ಬತಿ ಹೋಗಿದ್ದಾಳೆ. 
ಇಂದಿನ ಮುಕ್ತ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ನೀತಿ, ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಪ್ರಗತಿ, ಮತು ಪ್ರಥಮ ಜಗತ್ತಿನ ದರ್ಪ 
೫ ಇವುಗಳನ್ನು. 'ಸಹನೌ 'ಕವನ ವಿಂಧ್ಯ - ಅಗಸ್ಟ ಸರ ತಿಕ್ಕಾಟದ ಮೂಲಕ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ . 

"ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೆ ಬೆಳೆಯುವ ಹಕು /ಆಡದೆ ಸುಮ್ಮನೆ ಹೋಗಿ' ಎಂದು ದರ್ಪದಿಂದ ಕೊಬ್ಬ 


೩೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ರುವ ವಿಂಧ್ಯವನ್ನು ಮಣಿಸಿ ; ಅದಕ್ಕೆ ಹೀಗೆ ಅಗಸ್ತರು' ಬುದ್ದಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : "ಅನಪೇಕ್ಟಿತ 


ಸಮೃದ್ಧಿಯೆ. ಅರ್ಬುದ /ನಿಷ್ಕರುಣೆಯು ಅಸಿಧಾರ /ಪಾರಾವಾರದ ನೀಲಾಂಬರಕೂ / 
ಕಿರುಜರತಾರಿ ಕಿನಾರೆ .' 

ಪ ಎಲ್ಲಾ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ "ಪುರಾಣ - ವಾಸ್ತವಗಳ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಸಾದೃಶ್ಯ' ವನ್ನು ನಾವು 
ಕಾಣುತ್ತೇವಾದರೂ ಆ ತಂತ್ರ ಅಥವಾ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಅತ್ಯಂತ ಮಾರ್ಮಿಕ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿ 
ಯಾಗುವುದು "ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ಕವನದಲ್ಲಿ. ಈ ಕವನ ಪುರಾಣಕಾಲದ ಮಧುರೆ 
ಮತ್ತು ಸಮಕಾಲೀನ ಅಮೇರಿಕಾ 'ಕೃಷ್ಣನ ಗೋಕುಲನಿರ್ಗಮನ ಮತ್ತು ಭಾರತದ ಇಂದಿನ 
ಕೃಷ್ಣರು ಅಮೇರಿಕಾಕ್ಕೆ ನಿರ್ಗಮಿಸುವುದು - ಇವುಗಳನ್ನು ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಮೀಕರಿಸಿ, 
ಕೃಷ್ಣನ ಕಥೆ - ಗೋಪಿಯರ ವ್ಯಥೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಲೇ ಸಮಕಾಲೀನ ಭಾರತೀಯ 
ತರುಣರ ಧ್ಯೇಯೋದ್ದೇಶಗಳನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತದೆ .ಮಧುರೆಯ ಕರೆ 
ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ದುಷ್ಟವಧೆ ಎ ಶಿಷ್ಟಪರಿಪಾಲನೆಯಾದರೆ (ಎಂದರೆ ಸಾಮೂಹಿಕ ಹಿತಕ್ಕಾದರೆ) ಇಂದು 
ಮಧುರೆ - ಅಮೆರಿಕಾಕ್ಕೆ ಸಂಬ್ರಮದಿಂದ ಹೊರಡುವವರು ,"ಟೋಫೆಲ್ಲಲಿ ಏಕಾಗ್ರರು 
ಅವರು/ಮಂತ್ರ ಅಮೆರಿಕೆಯುಗುಳು '- ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಕೀರ್ತಿ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆಗಳಿಗಾಗಿ, 
`' ಭಾರತದಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯುವವರು 'ಕೈಕಾಲ್ಟಿದ್ದವರು' ಮಾತ್ರ ,ಮತ್ತು ಅಲ್ಲಿಗೆ ಹಾರಿಹೋದ 
ಮಗ- ಮಗಳಿಗಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಇಲ್ಲಿಕುಳಿತವರು.ಹರಿತ ವ್ಯಂಗ್ಯ ಮತ್ತು ಗಾಢ ವಿಷಾದಗಳು 
ರೂಪಿಸಿರುವ ಈ ಕವನ ಭಾರತೀಯ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ "ಅಮೇರಿಕಾ ಕನಸಿಗೆ ' ನಿಷ್ಠುರ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ಅತಿ ದೀರ್ಥ ಕವನವೆಂದರೆ "ದಿಲೀಪ '(ಒಟ್ಟು ೧೯೫ 
ಚತುಷಾ ಷ್ಟುದಿಗಳು). ಈ ಕಥನ ಕಾಳಿದಾಸನ "ರಘುವಂಶ ' ಮಹಾಕಾವ್ಯದ. ಮೊದಲನೆಯ 
ಸರ್ಗದಿಂದ ಆಯ್ದ ಭಾಗದ ಅನುವಾದ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಶ್ಲೋಕದಿಂದ ಪಾ ್ರರಂಭವಾಗಿ ದಿಲೀಪ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೆ ಪುತ್ರ 'ಸಂತಾನವಾಗುವಲ್ಲಿ ಗೆಈ ಕಥನ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

"ರಘುವಂಶ 'ದ ಅನುವಾದ "ದಿಲೀಪ ' ಕಥನದಲ್ಲಿ ಸಾರ್ಥಕವಾಗಿದೆಯೆ ?ಇದು 
ಭಾವಾನುವಾದವೆ , ಛಾಯಾನುವಾದವೆ , ರೂಪಾಂತರವೆ ? ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಇಂದು 
ಭಾಷಾಂತರ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಮುಖ್ಯ ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ, ಅವರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಎಲ್ಲಾ ಅನುವಾದಗಳೂ ಬ ಜಿಗಂಭ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅನುವಾದವೂ 'ಮಾಲದ 
ಒಂದು ಹೊಸ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಬದಲು ಇಂದು ಭಾಷಾಂತರಕಾರರು ಇತರ 
ಪ್ರ ೆಗಳನ್ನತ್ತುತ್ತಾರೆ : ಬಾಡ ಅನುವಾದದಲ್ಲಾ ಗಿರುವ ಬದಲಾವಣೆಗಳೇನು ಮತ್ತು 
ನಭಿದಲಾವಣೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಯಾವ ವಿಧದ ಸಾಂಸ್ಕೃ ತಿಕ - ಭಾಷಿಕ ಒತ್ತಡಗಳು ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿವೆ? ಎರಡು - -ಅನುವಾದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮೂಲದ ಆಯ್ಕೆಯ 
ಗೃ ಹೀತಗಳೇನು ಭೆ 

ಯಾವ ಅನುವಾದಗಳೂ ಮೂಲವನ್ನು ಮರುಸ್ಫ ಪ್ಟಿಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ; 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ - ಭಾಷಿಕ - -ವೈಚಾರಿಕ ಒತ್ತಡಗಳು 'ಓಂದಲ್ಲಾ ಒಂದು ವಿಧದ ದೂರವನ್ನು 
ಕತಕ ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಮೂಲ ಲೇಖಕನ ಹಾಗೂ ಅನುವಾದಕನ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಒಂದೇ 
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ಕಿಯರ 80 ಸಣ್ಣ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೂ ಉಪ 
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ಬೆಳೆದು ಬಂದ' ಹಾದಿಯ ಬಗ್ಗೆ 


೦ಂಪಾದಕರು 


ಪ್ರಕಟಣಾ ಪೂರ್ವ ಬೆಲೆ - ರೂ. 300 


ಮಚಂದ್ರ: ದೇವ - ಕೆ. 
ಪ್ರಕಟಣಾ ಪೂರ್ವ ರಿಯಾಯಿತಿ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 31ರವರೆಗೆ 
ಜ್‌ 
ಜ್‌ ಗೆ 
ದು 


ಇಇ 
| 
ಸಾಹಿತ್ಸ 
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ಬೆಂಗಳೂರು - 560 019. 
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ತ ನ 
ಹಾದಿ 
ಕಾರೋ) ಬಲಾತ್‌ ತಾ ಟ್ರ ರ ಗ್‌ ಇ ಕ ನರಹಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ ಣ್ಯ 
. ಇಹದ ಪರಿಮಳದ ಹಾದಿ (ವಿಮರ್ಶೆ) ಐರಿಯಿಳ್ಳ ೬ ವ್ರಿಯ್ಮ 


ಲಿಪಿ ಪ್ರಕಾಶನ 


ನಂ. 1, ಬ್ಯೂಗಲ್‌ರಾಕ್‌ ರಸ್ತೆ, ಬೆಂಗಳೂರು - 560 004 


ಸುಭಾಷಿತ ಸೌರಭ - ವಾಸುದೇವ ಬಲ್ಲಾಳ್‌ 
ಅರಳುವ ಪ್ರತಿಭೆ - ಮಕ್ಕಳ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ - ಡಾ. ಭಾಸ್ಕರ್‌ 


ಷಾಕ್‌ ! ಷಾಕ್‌ ! - ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ಶಿವಸ್ವಾಮಿ 
ಅಗ್ನಿಮುಖಿ - (ಮಕ್ಕಳ ಕಥೆ) - ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 
ಶಕ್ತಿಪೂಜೆ - ಕಾದಂಬರಿ - ಇಂದಿರಾತನಯ 
ಕಿಡಿ - ಕಾದಂಬರಿ - ಇಂದಿರಾತನಯ 
ಪೂಜಾತಂತ್ರ - ಕಾದಂಬರಿ - ಇಂದಿರಾತನಯ 


ಪು.ತಿ.ನ ಸ್ನ ಗ - ಪು.ತಿ.ನ. 
ಜೋಕ್‌ ಫಾಲ್ಕ್‌ - ವೈ. ಶೈ 
ಸಿರಿಮಲ್ಲಿಗೆ - ಕ ಎಸ್‌. ಎ 2 


. ವಿಗ್ರಹಗಳು - (ಕಾದಂಬರಿ) - ಎಂ. ಪಿ. ಮನೋಹರಚಂದ್ರನ್‌ 
ಔ ಸಿಜ್ಯದ ಗರಡಿಯಾಳು - ದ.ಕೃ. ಭಾರದ್ವಾಜ 


ಗ್ರ 


ಚಿನ (ತಗಳ ಎಂ. ಎಸ್‌. ಚ್ದ ಪ್ರಭು 
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ಈ 
₹) 
ತ್‌ 
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. ಮಿಡ್‌ಸಮ್ಮರ್‌ ನ್ಲೆಟ್ಸ್‌ ಡ್ರೀಂ- ನಾಟಕ. - ಕೆ.ಎಸ್‌. ನಿಸಾರ್‌ ಅಹಮದ್‌ 


ಟ್ರಕ್‌ ದು 
ತಮಾಷೆ ಪದ್ಧಗಳು - ಸುಮತೀಂದ್ರ ನಾಡಿಗ್‌ 


ಠಿ 


ಅಪರಾಧಂಗಳ ಮನ್ನಿಸೊ* - ಕವನ - ಬಿ. ಆರ್‌ ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ 
ಮತ್ತೊಂದು ಮೌನ - ಕತೆಗಳು - ಮಹಾಬಲಮೂರ್ತಿ ಕೊಡ್ಲೆಕೆರೆ 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ - ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪ್ಪ 
ಮಲ್ಲಿಗೆಯ ಮಾಲೆ (ಸಮಗ್ರ) - ಕೆ. ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ 
ನಿ-ನಗು ನ-ನಗು* - ಕವನ - ಬಿ. ಆರ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌ 

. ಪ್ರಸ್ತಾಪ* - (ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನ) - ಪಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾವ್‌ 
ಕಂದಗಲ್ಲ ಹಣಮಂತರಾಯರು - ಎಸ್‌. ಬಿ. ಅಳಗಿ 


, ಇನ ಸರು ಇನಿಗವನಗಳು - ಡುಂಡಿರಾಜ್‌ 


ಶ್ರವಣವೂ* - ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಕುಂಟಿನಿ 


ಮಕ್ಕಳ ಗೀತೆಗಳು) - ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 


ಮ್ರ (ಹನಿಗವಃ 
ಗುಮ್ಮ (ಮಕ್ಕಳ ಸತ - ಗ ಮಂಗಲ ಮಂಜುನಾಥ್‌ 


. ಜೋಕುಗಳ ಸರ - ಎಂ. ಪಿ. ಮನೋಹರಚಂದ್ರನ್‌ 
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ಅಥವಾ ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದರೆ, ಮತ್ತು ಮೂಲಕೃತಿಯ ಹಾಗೂ ಅನುವಾದದ ಭಾಷೆಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
(ಶಬ್ದ - ಪದ -ವಾಕ್ಯ -ಅರ್ಥ ಇವುಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ) ಸಮಾನವಾಗಿದ್ದರೆ ,ಮೂಲಕ್ಕೂ 
ಅನುವಾದಕ್ಕೂ ಇರುವ ದೂರ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಮ್ಮಿಯಾಗಿ , ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಗಣ್ಯವಾಗಿ 
ಬಿಡಬಹುದು .ಸಂಸ್ಕೃತ -ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಕಮ್ಮಿ ಸಮಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದರಿಂದ ,ಮತ್ತು ಕವಿಗಳಿಬ್ಬರೂ ಒಂದೇ(9) ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃ ತಿಯ 
ಭಾಗಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂದ , ಅನುವಾದ ಮೂಲಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಹತ್ತಿರ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆಯೋ 
ಅಷ್ಟು ಹತ್ತಿರ "ದಿಲೀಪ' "ರಘುವಂಶ ಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ . ಅಲ್ಲದೆ , ಅನುವಾದದ ಛಂದಸ್ಸೂ 
ಸಂಸ್ಕ ತದ "ಅನುಷ ಷ್ಟಪ್‌ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಪ್ರತಿರೂಪವಾಗಿದೆ . ಒಂದೇ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೆಂದರೆ ಎರಡು 
ಸಾಲುಗಳ (ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳ ) ಅನುಷ್ಟಪ್‌ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಎಚ್‌ಎಸ ಏಯವರು 
ನಾಲ್ಕುಸಾಲುಗಳ ಚತುಷ್ಟು ದಿಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಅನುವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಣೆ ರೋಚಕ. ಇಂತಹ ವಿಶೆ ೀಷಣೆಯ ಉದ್ದೇಶ 
ತರ -ತಮ ಮಾೌಲ್ಯನಿರ್ಣಯಗಳಲ್ಲ - -ಬದಲಾವಣೆಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ . ಈ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
"ದಿಲೀಪ' ಕಥನವನ್ನು ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಸ್ಥಳಾವಕಾಶವಿಲ್ಲ ದಿದ್ದರೂ 
ಒಂದೆರಡು ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಬಹುದು .ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭಾಷೆ - ಭಾವ 
ಅಥವಾ ಶಬ್ದ - ಅರ್ಥ ಇವುಗಳ ವಶಿಷ್ಟ ಸಂಬಂಧದ ಸೂಚಕವಾಗಿ ಕಾಳಿದಾಸನು 
"ಪಾರ್ವತೀ-ಪರಮೇಶ್ವರ್‌' ಎಂಬ ರೂಪಕವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾನಷ್ಟೇ. ರೂಪಕದಲ್ಲಿ 
"ಪಾರ್ವತೀ' ಮತ್ತು' ಪರಮೇಶ್ವರ' ಶಬ್ದಗಳು ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವ ಘಟಕಗಳು. 
ಆದರೊ ಕಾಳಿದಾಸನ ಪ ಪ್ರ ಯೋನ. (ಭಾಷಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೂ ) ಪರಮೇಶ್ವರ್‌ ಎಂಬ 
ದ್ವಿವಚನ ಪ್ರ ಯಾಟರೂಡ ಅವೆರಡೂ ಒಂದಾಗುತ್ತವೆ .ಎಂದರೆ ,ಕಾಳಿದಾಸನ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ 
ವಾಕ್‌ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ ಇವೆರಡೂ ಬೇರೆ ಮತತ ಅವಿನಾ ಭಾವದಿಂದ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಪ್ರ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಅಂಶವನ್ನೇ ಕುಂತಕನು "ಸಮಸರ್ಪಗುಣ್‌ ಸಂತ್‌ ,ಸುಹೃದಾ ಏವ 

ಸಂಗತ್‌ /ಪರಸ್ಪ ರಸ್ಯ ಶೋಭಾಯ್ಕೆ ಶಬಾ ಇತ ಭವತೋ ಯಥಾ ಎಂದು 

ವ್ಯಾಖ್ಯನಿಸುತ್ತಾನೆ . ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಎಚ್‌ಎಸ್‌ ವಿಯವರು ದ್ಯ ರೂಪಕವನ್ನು "ಗೌರೀಶ ' 
ಎಂದು ರೂಪಾಂತರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಸಮಾಸ ಪದ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಈಶ್ವರನನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಯೇ 
ಹೊರತು "ಗೌರಿ ಮತ್ತು "ಈಶ್ವರ ' ಇವರ (ತೆ ,ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನಲ್ಲ (ಯಾರು 
ಗೌರಿಯ ಈಶನೋ ಅವನು ಗಕೀಶ ).ಎಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕುರಿತಾದ 
ಕಾಳಿದಾಸನ ನ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣ ಒಳನೋಟ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವಿವಚನವಿಲ್ಲದಿರುವುದೆ? ಅಥವಾ, ಭಾಷೆ ಮತು ಅರ್ಥ ಇವೆರಡರಲ್ಲಿ 
ಅನುವಾದಕರು ಒಂದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಮಹತ್ವಕೊಡುತಾ ರನ್ನು ವುದೆ ? 

ಹಾಗೆಯೇ ಇನ್ನೊ ದಸ ಸ್ವಾರಸ್ಯಪೂರ್ಣ ಪ ಪ ಕ್ರಯೋಗವನ್ನು, ನೋಡೋಣ. 
"ಕವಿಯಶಷ್ಟಾ ರ್ಥಿ ' ಎಂಬುದು ಅನುವಾದದಲ್ಲಿ " ಉತ್ತಮನು ಸಾಧಿಸುವ ಕೀರ್ತಿಯನು 
ಬಯಸುತ್ತ' ಎಂದಾಗಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಪ್ರ ಯೋಗಸ ಸ್ಪಷ್ಟಹಾಗೂ ನಿಖರವಾಗಿದ್ದರೆ (ಕವಿಯ 
ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಬಯಸುವವನ, ಯೋಧನಯಶಸ್ಸನ್ನಲ್ಲ. . ಅನುವಾದ ತುಂಬಾ ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿದೆ. 


೩೮ 
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ಉತಮನೆಂದರೆ ಯಾರು ?ಯಾವ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ?ಇತ್ಯಾದಿ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೇಳುತ್ತವೆ. 
ಯೋಧ ನಿಗಿಂತಲೂ, ಧನವಂತನಿಗಿಂತಲೂ ಕವಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಗೌರವ ದೊರಕುತ್ತಿದ್ದ ಯುಗದಲ್ಲಿ 
ಕಾಳಿದಾಸನು ಯಾವ ಸಂಕೋಚವೂ ಇಲ್ಲದೆ "ಕವಿಯಶಷ್ಯಾರ್ಥಿ' ಎಂದು ಹೇಳಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ, ಕವಿಗೆ ಹಾಗೂ ಕವಿಕೃತಿಗೆ ಅಷ್ಟೇನೂ ಅಗ್ಗಳಿಕೆ 
ಇಲ್ಲದಿರುವ ಅಂಶ ಅನುವಾದಕರ ಅಪ್ರಜ್ಞಾವಲಯದಲ್ಲಿದ್ದು ,ಪರಿಣಾಮತಃ ತುಂಬಾ 
ಸಡಿಲಾದ "ಉತ್ತಮನು ಸಾಧಿಸುವ ಕೀರ್ತಿ..'ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗವಾಯಿತೆ 9 

ಒಂದು ಭಾಷೆಯ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿ ಮತ್ತೊಂದು ಭಾಷೆಗೆ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ. ಈ ಸತ್ಯದ 
ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ ಒಂದು ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ನೋಡೋಣ ."ಉದ್ದಾಹುರಿವ ವಾಮನಃ ' 
ಎಂಬುದು "ಕೈಚಾಚಿ ನಿಂತಿರುವ ಗುಜ್ಜನಂತೆ' ಎಂದು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಅಭಿದಾರ್ಥದ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅನುವಾದ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದೆ .ಆದರೆ ,ಮೂಲದ ಧ್ವನಿ ಅನುವಾದದಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
"ವಾಮನ 'ಪದ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ದೈಹಿಕ ಮಿತಿಯನ್ನು ಹೇಳುವುದಲ್ಲದೆ "ಈ ವಾಮನ 
ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನಾಗಲೂ ಬಹುದು 'ಎಂಬ ಧ್ವನ್ಯಾರ್ಥವನ್ನೂ ಕೊಡುತ್ತದೆ .ಎಂದರೆ ತನ್ನನ್ನು 
ವಾಮನನೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡಾಗಲೂ ತನ್ನ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಅರಿವು , ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ 
ಕಾಳಿದಾಸನಿಗಿದೆ - "ಪುರಾಣಮಿತ್ಯೇವ ನ ಸಾಧುಸರ್ವಂ ' ಎನ್ನುವಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಆತ್ಮವಿಶ್ವಾಸ . ಈ ಧ್ವನಿ ಗುಜ್ಜ ಪದದಲ್ಲಿಲ್ಲ.(ಇಲ್ಲಿ ನಾನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಅನುವಾದ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಕ್ರಿಯಾಶೀಲವಾಗುವ ಭಾಷಿಕ - ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ನಿಯಂತ್ರಣಗಳನ್ನು; ಅನುವಾದಕರ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳನ್ನಲ್ಲ). 

ಅನುವಾದಕ್ಕೆ "ರಘುವಂಶ 'ವನ್ನೆ ಕೆ ಆಯ್ದುಕೊಂಡರು ? ಈ ಆಯ್ಕೆ “ನಮಗೆ 
ಅನುವಾದಕರ ಬಗ್ಗೆ. ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ 2 ಎಚ್‌ಎಸ್‌ವಿಯವರಿಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ಕಥನಕಲೆಯಬಗ್ಗೆ 'ಅಭಿಜಾತ ಕಥನಕಾವ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಆಕರ್ಷಣೆಯಿದೆ .(ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ 
ಮೊದಲು "ಖತುಸಂಹಾರ' ವನ್ನೂ ಅವರು "ಅನುವಾದಿಸಿದ್ದಾರೆ. ) ಅಭಿಜಾತ ಕಥನಕಾವ್ಯಗಳಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ದೇ ಆದ ಒಂದು ಆಸರ್‌ ಶಕ್ತಿ ಯಿದೆ - ಭಾಷೆಯ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ಉಪಯೋಗ, 
ಬಿಲಂಕಾರಗಳ ಬಳಕೆ , ಕಾಲಾನುಕ್ರಮ ಕಥನಕಾರ್ಯದ ಗ್ರಹೀತವಾದ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಕುರಿತಾದ ನಂಬಿಕೆ - ಇತ್ಯಾದಿ ಕಾರಣಗಳಿಂದ .ನವೋದಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರ 
ಕಾಶಾಉಕಾಗಿ ಕಥನಕಾವ್ಯ ಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದವು. ಅನಂತರ 
. ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಸ್ವಭಾವದಿಂದ ಕಥನಕಾವ್ಯ ಜು ಓಂದೆ ಸರಿದವು ೭೦ -೮೦ರ ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕೃಷಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದ ಲೇಖಕರೆಲ್ಲ ರಿಗೂ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನ ಸಂದರ್ಭವು 
ಸು ಓಡು ಕಡೆ ಕುವೆಂಪು - ಪುತಿನ ಅವರ ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆಗಳಿದ್ದರೆ 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಅಡಿಗರ ಕಣ್ಣು ಕುಕ್ಕುವ ಪ ಗ್ರಭಾವ . ಜಟ ಆ ಕಾಲದ ಅನೇಕ 
ಕವಿಗಳು ಒಮ್ಮೆ ರಮ್ಯ ಕಾವ್ಯದ ಗೇಯತೆ, ರ ಆತ್ಮಭಿಷ್ನಾ ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾರುಹೋದರೆ, 
ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ನವ್ಯಕಾವ್ಯದ ಮೂರ್ತಿ ಭಂಜಕತೆ , ವ್ಯಂಗ್ಯ, ಪ್ರ ತಿಮಾವಿಧಾನ ಇವುಗಳಿಂದ 
1 0ಉಉ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ . 

ಈ ಹೇಳಿಕೆ ಎಚ್‌ಎಸ್‌ವಿವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಅನ್ವ ಯಿಸುತ್ತದೆ . ಅವರ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು 





೩೯ 


ಸಾಹಿತ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಮತ್ತು ಕವನಸಂಕಲನಗಳು ಅಡಿಗರಿಂದ ಪ ಗ್ರಭಾವಿತವಾಗಿವೆ - ಸಹಜವಾಗಿಯೇ .ಆದರೂ, 


ಅವರು ಪ ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಆ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಹೊರಬರಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ - 
ಟಿಯು ಎಕ್ಕೆ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡುವ ಪೆ.” ನೂತನ 
(ಅಥವಾ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ) ಭಂದೋಪ್ರ ಕಾರಗಳ ಮಸಲಕ . ಅವರು ಅನುವಾದಕ್ಕೆ 
ಕಾಳಿದಾಸನ ಕಾವ್ಯ ಗಳನ್ನು ಆರಿಸುವುದೂ ಇಂತಹ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 

"ದಿಲೀಪ ' ಅನುವಾದವಾಗಿದ್ದರೂ, ದೀರ್ಥವಾಗಿದ್ದರೂ, ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಸಂಕಲನದ ಇತರ ಪ್ರಮುಖ ಕವನಗಳ ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನೇ ಮುಂದುವರಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಅಂಶ ."ದಿಲೀಪ ಚರಿತ್ರೆ ' “೨ನುವಾದಕರಿಗೆ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿ 
ಕಾಣುವುದೇಕೆಂದರೆ ಅದು ಒಂದು ನಿರ್ಧಾರದ ,ಆ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕಾಗಿ ಕೈಗೊಳ್ಳುವ ತಪ ಪಸ್ಸಿನ, 
ಛಲದ ಕಥನ .ಈ ಆಶಯಗಳನ್ನೇ ನಾವು ಈ ಸಂಕಲನದ ಇತರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿಯೂ | 
ಕಾಣುತ್ತೇವೆ - ಸ್ವಾಂತಸುಖವನ್ನು ಕಡೆಗಣಿಸಿ ರಾಮನ ಅರಸಿಯನ್ನು ಅರಸಲು 
ಕಾಡುಮೇಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅಲೆಯುವ ಮಾರುತಿ ಯಲ್ಲಿ (ಅಭಿಜ್ಞಾನ ) ಒಂದೇ ಒಂದು 
ಹೂವಿಗಾಗಿ ಕಲ್ಲುಗಾಣ,ಮುಳ್ಳಿನೇಣಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಲು ಸಿದ್ಧನಾಗಿರುವ ಭೀಮನಲ್ಲಿ 
(ಬಾಲ ಅಡ್ಡಹಾಕುವ ವಾನರನಿಗೆ ) ಇತ್ಯಾದಿ .ಎಚ್‌ಸ್‌ವಿಯವರಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದು. 
ಯಶಸ್ಸಲ್ಲಪ್ರ ಯತ್ನ; ; ಫಲಪ್ರಾಪ್ತಿಯಲ್ಲ, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಮಾಡುವ ತಪಸ್ಸು. ಈ ಆಶಯಗಳನ್ನು, 
ಕಾಳಜಿಗಳನ್ನು, ಆದರ್ಶಗಳನ್ನು” `ದಿಲೀಪ' ಪ ಪ ಗ್ರಬಲವಾಗಿ ಕಥಿಸುತ್ತದೆ. 

ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವನ್ನು ಸತ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿ ಈ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು 
ಮುಗಿಸಬಹುದು .ಯಾವ ಕವಿಯ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ ಎಲ್ಲಾ ಕವಿತೆಗಳೂ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದ 
ಸಾಫಲ್ಯವನ್ನು ಗಳಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ."ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯೂ 
ಕೆಲವುಕವಿತೆಗಳು ಪೇಲವವಾಗಿವೆ . ಈ ಅಂಶವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನಮೂದಿಸುವ ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ, 
ಈ ಕವನಗಳು ಪೇಲವವಾಗಿರುವುದು ಕವಿಯ ಅಸಹನೆಯಿಂದಾಗಿ .ಕವಿ ತನ 
ಸಮತೋಲನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಬಯ್ಯುವುದಕ್ಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರೆ ಅವನಿಂದ ಯಾವ 
ವಿಧದ ಸಂತೋಷವಾಗಲೀ , ಜೀವನದರ್ಶನವಾಗಲೀ ಓದುಗರಿಗೆ ದೊರಕುವುದು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ ಈ ಸಂಕಲನದ "ಹೇ ಅಧುನಾ 'ಕವನವನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಇಂದಿನ ತರುಣಿಯರ ವೇಷ ಭೂಷಣ,ವಿಲಾಸೀ ನೃತ್ಯ ಇವುಗಳನ್ನು ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಲೇವಡಿ 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ.ಇಲ್ಲಿಯ ತರುಣಿಯರು "ಅಧುನಾ ಹೇ ಅಧುನಾ /ಬೆದೆಗೆ ಬಂದ ವಧುನಾ!' 
ಎಂದು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ .ಸೀರೆ ಬಿಚ್ಚಿ ಜೀನ್ಸ್‌ ತೊಟ್ಟ ತಕ್ಷಣ ಅಥವಾ ಕೂದಲು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿ 
ಕತ್ತರಿಸಿಕೊಂಡ ಕೂಡಲೇ ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಳಚಿದವರು ' ಎಂದೇಕೆ ನ 
ತೋರುತ್ತದೆಯೋ ತಿಳಿಯುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ನಿಲುವಿಗೂ, ಸಭೆ ಸಮಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಗ್ಗಳಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ತಾಸುಗಟ್ಟಲೆ ಭಾಷಣ ಬಿಗಿಯುವವರ ನಿಲುವಿಗೂ ಏನು 
ವ್ಯತ್ಯಾಸ 9 "ಕೊಕ್ಕಲ್ಲವುಕಿ ನಖವೊತ್ತಿ ಮೇಲೆತ್ತೋ' ಎಂದು ಹಂಬಲಿಸುವ ಗೋಪಿಕೆಯರ 
ದಗ ಹ ಸ್ತ ಜ್‌ ಹಾಕ್ದ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ನರ್ತಿಸುವ ತರುಣಿಯರ 

'ತ್ಯಾಸ ? ಅಲ್ಲ ೦ಬ ಪದವೇ ಪ್ರಾಣಿವರ್ಗವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತ ಪುರುಷ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 

ಕೇಂದ್ರಿತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ .ಸಮಾಧಾನದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ , ಇಂತಹ 

ಕವನಗಳು "ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊಂದಿಲೊಂದು ಮಾತ ಕಾಣ 
ಬಿ ಾ ೧ ೧ ತ್‌ 


ಸಿಗುತ್ತವೆ. ಬ 





(ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಮೊದಲ ಕಟ್ಟಿನ ಪುಸ್ತಕಗಳಾದ ಡಾ. ಪುರುಷೋತಮ 
.ಬಿಳಿಮಲೆಯವರ ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಜಾನಪದ -ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನ 
ಮತ್ತು ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ಕವನ ಸಂಕಲನ ಅಮೇರಿಕಾದಲಿ 
ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಸಪ್ಟಂಬರ್‌ ಏಳರಂದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದವು 4 
ಸಮಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಡಾ.ಸಿ .ಎನ್‌.ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ರವರು ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ಆಡಿದ ಮಾತುಗಳ ಲೇಖನ ರೂಪ -ಸಂ.) 





ಅನನುಭವಿಯಾದ ಕವಿಗೆ ಛಂದೋರಚನೆ ಬಿಗಿಯಾದ ಕೆಲಸವಾದರೂ ಪಳಗಿದ 
ಒಂದು ಶಬ್ದ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಲೆಕ್ಕ ಅವನಿಗೆ 
ಅರಿವಾಗದಂತೆಯೇ ಅವನ ವವಶವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪದ್ಮದ ಲಯ ಒಮ್ಮೆ ನಿರ್ಣೀತವಾದರೆ 

ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಕವಿಗಳೆಲ್ಲ ಎರಡನೆಯ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. (ಲೆದರೆ, ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಕವಿ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಷ್ಟ ಪಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಹತ್ತು ಕವಿತೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆದ ಕವಿಗೆ ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಕವಿತೆಗೆ ತೇಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಛಂದಸ್ಸು ಕಾವ್ಯದ ೫ 
ಲಕ್ಷಣ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ಬಗೆದ ಕವಿ ಒಮ್ಮೆ ಅದನ್ನು ಪಳಗಿಸಿಕೊಂ ಕ್ಕಿ 
ಬರೆಯುವಷ್ಟು ಹಗುರವಾಗಿ ಬರೆಯಬಲ್ಲ. ಆದರೆ ಛಂದಸ್ಸು ಕವಿತೆಯ ಭಾವದ ನಡಿಗೆ 


ಎಂದು ತಿಳಿದ ಕವಿ ಭಾವದ ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ಗತ್ತನ್ನು ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 
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- ಪ್ರೊ! ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ. 


(ಬಾರೋ ಸಾಧನಕೇರಿಗೆ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
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ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ 
- ಡಿ.ರಘುನಾಥರಾವ್‌ 


ಬದುಕನ್ನು ಅದರೆಲ್ಲ ಮಗ್ಗುಲುಗಳಿಂದ ಗಮನಿಸಿ;ಸಂಕೋಚ, ಏಕಮುಖತೆಗಳನ್ನು 
ಮೀರಿ ಬದುಕನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು- ತಿಳಿಯಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವ; ಅದನ್ನು ಅಷ್ಟೇ ಕರಾರುವಾಕ್ಕಾಗಿ, 
ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ , ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಆಕಾರಗೊಳಿಸುವ ,ಹೆರುವ ವೇದನೆ , ಚಡಪಡಿಕೆ, 
ಹೋರಾಟ ಅಡಿಗರ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಮುಖ ಕವನಗಳ ಧನಾತ್ಮಕ ಅಂಶ . ಅವರ ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಯೇ 
ಅವರನ್ನು ಎಶಿಷ್ಟರನ್ನಾ ಗಿಸಿರುವುದು.ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗಿನ ಅವರ ಈ ತೀವ್ರ , ಗಾಢ, 
ಉದ್ವೇಗಪೂರ್ಣ , ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಕಾಳಜಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ನೆಲೆಯದ್ದು ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಅಡಿಗರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದು ಈ ಗೃಹಿಕೆಯಿಂದಲೇ. 

ಅಡಿಗರ ಕವನಗಳನ್ನು, ಅನ್ಯರನ್ನು ಕುರಿತವು ಅಥವಾ ಉದ್ದೆ ಶಿಸಿದವು( ಸಾಮಾಜಿಕ) 
ಮತ್ತು" ಆತ್ಮವ್ಯಂಜಕ' ಎಂಬುದಾಗಿ ವಿಭಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಅವರನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದೆ.ತಮ್ಮ ವಿಚಾರ, ಧೋರಣೆ, ಗ್ರಹಿಕೆಗಳನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವವರನ್ನು ಮತ್ತುತಾವು ಒಪ್ಪದ 
ರಾಜಕೀಯ , ಸಾಮಾಜಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಿಚಾರ- ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಖಂಡತುಂಡಾಗಿ 
ವಿಡಂಬಿಸುವ,ಟೀಕಿಸುವ ಕವನಗಳು ಒಂದು ಜಾತಿಯವು. ಅನುಭವವನ್ನು ಹಲವು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ 
ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಸ%ಯಮದ ಸಮತೂಕದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ಬೆಲೆಗಟ್ಟುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಅವರ ಮತ್ತೊಂದು 
ಜಾತಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಈ ಜಾತಿಯ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವುದಿಲ್ಲ . ಅಡಿಗರ ಎಚ್ಚರ, 
ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ , ಅನುಮಾನಗಳು ಈ ಕವನಗಳಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅವು ಅವರ ಮಹತ್ವದ 
ಕವನಗಳಾಗುವುದಿಲ್ಲ .ತಮ್ಮ ಅನುಭವ - ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಪ್ರ ಶ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳು ಷ್ಟ 
ಅನುಮಾನಿಸುವ ಸ್ವಾನುಭವದ. ಒರೆಗಲ್ಲಿಗೆ ಉಜ್ಜಿ ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವರ ಇನ್ನೊ ಮ 
ಜಾತಿಯ ಕವನಗಳು. ಗಾಢ ,ಶೀವ್ರ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿವೆ ಭಃ ಎರಡೂ ಜಾತಿಯ 
ಕವನಗಳಲ್ಲಿನ ವ್ಯಗೃತೆ, ತೀವ್ರತೆ, ಪ್ಯಾಷನ್‌ ರೋಮ್ಯಾ ಟಿಕ್‌ ಎನ ಸಬಹುದಾದದ್ದು. ಅಡಿಗರಲ್ಲಿನ 
ಪ್ರಾ "ರೋಮ್ಯಾ' ೦ಟಿಕ್‌ ತೀವ್ರತೆ ' ಯನ್ನು ಜು ದೇಸಾಯಿಯವರು ಈಗಾಗಲೇ 
ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ (ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ ಪುಟ: ೧೬೫). ಈ ಅನುಭವ ಧಾರ್ಮಿಕ - ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಅನು ಭವಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿ ರದ್ದು ."ಅಡಿಗರ ಆಧ್ಯಾ ತ್ಚಿಕ ದ್ಭ ಹ್ಚಿ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ 
ಪರಂಪರಾನುಗತಮಾದ ದೃಷ್ಟಿ ಎಂಬುದಾಗಿ ಕೆ. ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಅಡಿಗರ ದೃಷ್ಟಿ " ಭಾರತೀಯ. ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬ ಊ ದೃಷ್ಟಿಯೆಂಬುದೇನೋಸ ಸರಿ. 





೪೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೦೯೯೭ 
ಎರಡೂ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕಲ್ಪನೆಯ ಇಮ್ಮ ಯ್ಯು ಆದಂತಿದೆ. ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ಅನುಕರಣೆಯದಲ್ಲ ವ್ಯಕ್ತಿ ತನ್ನ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಸಾರ ಈ ಜನಃ 
ಭಾವುಕತೆಯಿದ್ದರೂ 1 ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಹಂಗನು  ಹರಿದೊಗೆದಿರುವಂಥದಲ್ಲ. ಅನುಭಾವಿಗಳು 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಧಾರ್ಮಿಕ ಅರ್ಥಹೀನ ಆಚರಣೆಗಳ ಎರುದ್ದ ಬಂಡೆದ್ದು ಹೊಸ ಹೊಸ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ . ಅಡಿಗರ ಧಾರ್ಮಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಆಚರಣೆ ವಿಚಾರ ರೂಢಿ ಗ ಸಂಕೇತ - ಪ್ರತೀಕಗಳನ್ನು ಕೈಬಿಡದೆ ; ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಅರ್ಥತುಂಬಿ ವರ್ತಮಾನಕೆ ಪ ರಸ್ಮುತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳು ೈವಂಥಾದ್ದು ಅನುಭಾವದಿಂದ 
ಪ್ರಕಟಗೊಂಡ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕತೆಯು ನೆರ ಅವರದು ಇದನ್ನೇ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು 
"ಧಾರ್ಮಿಕ ಅನುಭಾವ ' ಎಂಬುದಾಗಿ ಕರೆದಂತಿದೆ. 

ಅಡಿಗರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಆರ್ಷೇಯ - ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಯ ದಟ್ಟ ಪ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಯೇ 

ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವಂಥದು .ಜತೆಗೇ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವೈಜ್ಞಾನಿಕತೆಯ - ಚೆಂತನೆಯ ಪುಟವನ್ನು 
'ಜಡೆದಿರುವಂಥದು. ದೇಸೀ- ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಅವರಲ್ಲಿ ಕಡಿಮೆ. "ಸ್ಥಳೀಯತೆ'ಯ 
ಒಗರನ್ನು ತಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕವನಗಳು ಒಳಗೊಂಡಿಲ್ಲವೇನೋ ಎನಿಸುತ್ತದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಧಾರ್ಮಿಕ - ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಪನೆ , ಆಚರಣೆ , ಸಂಕೇತ, 
ಪ್ರತೀಕಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕಾಲ ಸಂದರ್ಭದ ಒತ್ತಡ - ಕೇಳಿಕೆಗನುಗುಣವಾಗಿ ಹೊಸ ಅರ್ಥ 
ಎನ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ಅವರ ಕವನಗಳು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದರೂ ಮೂಲತಿರುಳು ಅದೇ ಆಗಿದೆ. 
"ಭೂತ',"ಭೂಮಿಗೀತ',"ಕೂಪಮಂಡೂಕ',"ಶ್ರೀ ರಾಮನವಮಿಯದಿವಸ 'ಮುಂತಾದ 
ಕವನಗಳನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬಹುದು .ನೇರ-ಸರಳ ಹೇಳಿಕೆಯಂತಿದ್ದರೂ ಮೇಲಿನ 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಕ್ಕೆ ಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡುವಂತಿರುವ "ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ' ಕವನದ ಈ ಭಾಗವನ್ನು 
ನೋಡಿ: 

ಗಗ. ಮೂಲ ಕತ್ತಲಿನಲ್ಲಿ 

೦೫೫೫” ಠ6ಿ%ಚರ್ಥಿಂ-ವರಂಪರಾಗತ ತಿಳಿವ 

ನೆತ್ತುವುದು ;ಎತ್ತಿ ಪುರಾತನ ಮಗುವ 

ಇತ್ತಕಡೆ ಕರೆತಂದು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕಾಪಿಟ್ಟು 

ಹೊಸಗಾಳಿಯಲ್ಲುಸುರು ಬಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವಹಾಗೆ 

ಆಧುನಿಕಗೊಳಿಸುವುದು ............ '' (ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ:ಪುಟ -೩೫೦ 


ಮೇಲಿನ ಉದ್ದರಣೆಯಲ್ಲಿನ "ಪರಂಪರಾಗತ ತಿಳಿವ ' , "ಪುರಾತನ ಮಗು ' 
"ಹೊಸಗಾಳಿ ',"ಆಧುನಿಕಗೊಳಿಸುವುದು ' ಪದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ .ಪುರಾತನ ಮತ್ತು 
ಆಧುನಿಕತೆಗಳ ಡಯಲೆಕ್ಟಿಕ್‌ ನಲ್ಲಿ ಅವರ ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯ ಉಗಮವಿದೆ. 

ಚೇತನ - ಅಚೇತನ , ಅಂದು - ಇಂದು ,ನೆಲ- ಮುಗಿಲು ,ದೇಹ - ಮನಸ್ಸು , 
ವಾಸ್ತವ - ಆದರ್ಶ, ಕನಸು - ನನಸು ಇತ್ಯಾದಿ ದ್ವಂದ್ವ ಗಳೇ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಧಾನ 
ಕಾಳಜಿಗಳಾಗಿವೆ . ಒಂದು ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ ಹಿದುವಿನ ಅನ್ವೈ ಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯ ತೊಡಗುತ್ತದೆ . ದ್ವಂದ್ವಗಳ "ಹೊಂದ್ದುವ್ದಳಿಕೆ' ಅಥವಾ ಸಾಂಗತ್ತದ ಅನ್ವೇಷಣೆಯೇ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ .ಪುರುಷೋತ್ತಮನಾದ ರಾಮ , "ನಮ್ಮ ಗುರಿಯ ಗಿರಿಯ ಕೋಡ 


ಏರಿ' ಬ ಕೂಡ ನಮ್ಮನ್ನು ಮರೆಯದ ಗಾಂಧಿ, 'ಅಲ್ಲಿಗಿಲ್ಲಿಗು ಸೇತು ಕಟ್ಟಿದ ' 
ಆನಂದತೀರ್ಥರು ಅಂಥಾ ಒಂದು ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿದ್ದಾರೆ .ನೆಲ- ಮ1ಗಲುಗಳ 
ಈ ಸಾಂಗತ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ವ್ರತಿಯಂತೆ ಕಾಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ . ಈ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು - 
ಹೊಂದುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದೇ ಧರ್ಮ ಎಂಬುದು ಅವರ ತಿಳುವಳಿಕೆ . ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ 
ರಿಲಿಜನ್‌ ಪದಕ್ಕೆ ಧರ್ಮ ಸಮಾನಪದವಲ್ಲವೆಂದೂ , ಅದು "ಆ ಅರ್ಥವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು 
ಇನ್ನೂ ಬಹಳವನ್ನು ವ್ಯಾಪಿಸುವಂಥ 'ದ್ಹೆಂದು ಹೇಳುತ್ತ "ಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ 'ಯೆಂಬ ತಮ್ಮ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರು ಧರ್ಮವನ್ನು ಹೀಗೆ ಎವರಿಸುತ್ತಾರೆ : 
""ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲಿರುವ, ಈ ಇಡೀ ಜಗತ್ತಿನ ಆದ್ಯಂತ ಹಬ್ಬಿರುವ, ತನಗೆ 
ಸಮಾನವಾದಂಥ ಮೂಲಗುಣಗಳುಳ್ಳ ಇತರ ಮನುಷ್ಯರನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವರ 
ಜೊತೆಗೆ ಸಾಂಗತ್ಯ ವನ್ನು ರಾಡಿ ತಕ್ಕ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನೇರ್ಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾನೆ. ಸೆ ಮಾನವ ಧರ್ಮ ಬಯ ಹ್ಯುಮನಿಸಂ; ಧರ್ಮ ಇದಕ್ಕೂ ಮುಂದೆ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ .ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಮುತ್ತಲು ಇರುವುದು ಮನುಷ್ಯರು ಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ- ಪಶು 
ಪಕ್ಷಿಗಳು ,ವನಸೆಂಗಳು ,ಹೊಳೆಬೆಟ್ಟ ಸಮುದ್ರಗಳು...... ಮೋಡಗಳಾಚೆ ಆಗಾಗ 
ಗೋಚರಿಸುವ ನೀಲಿ ಆಕಾಶ . ...ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿದರೆ ವಿಶ್ವ. ಈ ವಿಶ್ವದ ಒಂದು ಅಂಶ 
ಮಾನವಕುಲ ;ಆ ಮಾನವ ಸುಲಿ ಒಂದು ಎಸಳು ಪ್ರ ತ್ರೇಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಆದಕಾರಣ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಈ ಎಲ್ಲದರ ಜತೆಯೂ ಸಾಂಗತ್ಯವನ್ನು ೫ ಡ೬ಕೂಡೆ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿ 
ಬದುಕಲು ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಮಾತ್ರ ಬ ಒದುಕು ಸಾರ್ಥಕ. ಈ ಹೊಂದುವಳಿಕೆಯ ಸೂತ್ರವೇ 
ಧರ್ಮ.'' (ಸಮಗ್ರ ಗದ್ಯ ಪುಟ : ೨೬೬) 


ರಾಮ ಗಾಂಧಿ, ತ 1 ಕಷ್ಟಸಾಧ್ಯವಾದ ಸ ಒಂದು 
ಕ್ತ ಕ್ಷಣದಲ್ಲಿ ಹಠಾತ್ತಾಗಿ ಒದಗಿಬರುವ ಈ ಸಾಂಗತ್ತ ೈವನ್ನು ಸಾಕ್ಟಾ ತ್ಕರಿಸಿಕೊಂಡವರೆಂದು ಅವರು 
ತಿಳಿದಿದ್ದಾರೆ. ಅದರ ತ್ರೀವ್ರ ಆಕರ್ಷಣೆ ಗೊಳಗಾಗಿದ್ದರೂ ಸಜೆ ವರ್ಷಗಳ ಮಾನವನ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅವನಹಿಡಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ದೇ ಜಾರಿಹೋಗುತ ಶಲೇಇರುವವಿಫಲತೆಯ ಅರಿವೂ ಅವರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣತೆಯನ್ನು ತಂದಿದೆ . ದ್ವಂದ _ಗಳನ್ನು ಸರಿದೂಗಿಸಲಾಗದ್ದಕ್ಕೆ 
ತಳಮಳಗೊಳ್ಳುವುದು- ವಿಷಾದಗೊಳ್ಳುವುದು; ಯಾವೊಂದನ್ನೂ. ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ಸಮತೋಲಕ್ಕೆ 
ಕಾಯುವುದು; ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದುದಕ್ಕೆ ಹರಿಹಾಯುವುದು; ಚಃ ಬಿಡಲೂ ೫ 
ಅಸಹಾಯಕತೆ . -ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳನ್ನು ಹ ಕವನಗಳು ತುಂಬ ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಸಿವೆ. 
ಹೀಗಿದ್ದರೂ ಮುಗಿಲ ಬ ಅವರನ್ನು ಪ ಪ್ರಬಲವಾಗಯೇ ಕಾಡಿದೆ.ಅದರ ಜ್‌ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅವರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. “ಮೋಹನ ಮುರಲಿ' ,: ಅದೃಶ್ಯ ಲೋಕದ 
ಅನೂಹ್ಯರೂಪದ 208 ಯಾತ್ರಿಕರು '."ಮೂಕಮರ್ಮರ ' ಗಡೆ 
ಧವಳಹಾಸ - ಎಲ್ಲ ಮೇಲುನಾಡಿನ ಸೂಚಕಗಳು .ಅವರ ಮಾನಸಿಕ ಕಟ್ಟು ಧಾರ್ಮಿಕನ 
ಶರಣಾಗತಿಯದಲ.. ್ಲ್ಲಎಂಬುದನ್ನು ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಲಾಗಿದೆ." ದಾರಿಸಾಗುವುದೆಂತೊ' 
"ಕಂಡೀತು ' “ಕೆತ್ತೀ ಶ್ರೀತೇನು 9' ವ್ರ ಮುಂತಾದ ಸಂದಿಗ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಅನುಮಾನ ಅವರಲ್ಲಿ ಕೊನೆಗೂ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ೬0.) , ಪರಂಪರೆ” 


೪೪ 
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ಯನ್ನು ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಪುನರಾವರ್ತಿಸುವ ಅಥವಾ ಅನುರಣಿಸುವುದು. ಅವರ ರೀತಿಯಲ್ಲ. 


ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದಿರುವ ತಿಳುವಳಿಕೆಯನ್ನು ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಂಡೋ, ರೂಪಾಂತರಿಸಿ 
ಕೊಂಡೋ , ಹೊಸತನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡು ತಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಪ್ರಸ್ತುತಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ 
ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ. ಅವರ "'ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ ಕ್ಕೆ ಬರೆದಿರುವ ಈಮಾತುಗಳು 
ಮೇಲಿನ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತಿವೆ : 
'"ರೂಢಿಯಾದದ್ದರ ಒಳಹೊಕ್ಕು ಸಿಡಿಮದ್ದಿನ ಹಾಗೆ ಸ್ಫೋಟಸಿ ಅದನ್ನು ಅಸ್ತವ್ಯಸ್ತಗೊಳಿಸದೆ 
ಹೊಸಕಾಲದ ಬದುಕಿಗೆ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಯುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ ಕಾರಣ, ಯಾಂತ್ರಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಸೇರಿದ ನಮ್ಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೌಲ್ಯಗಳ ತಿರುಳನ್ನು 
ಬೇದಿಸಿ ಮೂಲ,ಬೀಜಗಳನ್ನು ಹೊರತೆಗೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಇಂದಿಗೆ ತಕ್ಕ ರೂಪಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧಪಡಿಸುವ 
ದೇ ಬುದ್ಧಿಯ ಮೂಲಕ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವವನ ಕರ್ತವ್ಯ'' 
(ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ ಪುಟ:೧೪ - ೧೫) 
ಯಾಂತ್ರಿಕತೆಯ - ಜಡತೆಯ ಎರುದ್ದ ಬಂಡೇಳುವ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಪರಂಪರೆಯ 
"ಮೂಲಬೀಜಗಳನ್ನು' ಇಂದಿಗೆ ತಕ್ಕಹಾಗೆ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಈ 
ಮಾತುಗಳು ತಿಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ಜಾತ್ರೆ ,ತೇರು , ಮೆರವಣಿಗೆ - ಇವೇ ಮುಂತಾದ ನಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಆಚರಣೆಗಳು ಇಂದು ತಮ್ಮ ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಯಾಂತ್ರಿಕಾಚರಣೆಗಳಾಗಿ 
ಅವನತಿ ಹೊಂದಿರುವುದನ್ನು "ಇಂದು ನಮ್ಮೀ ನಾಡು -೧ 'ಕವನ ಚಿತ್ರಿಸಿದೆ. ಒಂದು ಸಾರ್ಥಕ 
ಜಾತ್ರೆಯ ನಂತರದ ಕುಸಿತವನ್ನು ಕಂಡು ವಿಷಾದಿಸುವ ಮನಸ್ಸು ಇಲ್ಲಿದೆ 
"ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹವೆ ಉತ್ಸವಮೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹೊರ- 
ವಂಟು ರಥದಲಿ ಸದಾ ಸೊಗಸುವನಕ, 
ದಿನದಿನವೂ ಜಾತ್ರೆಯುತ್ತಾಹ ಮೊರೆಯುವ ತನಕ 
ತೊಲಗುವುದೆ ಹೇಳು ಆ - ಮೃತ್ಯುವಥಕ ? (ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ ಪುಟ :೨೩೦) 
- ಅದಾಗುವವರೆಗೆ ಅವರಿಗೆ ಸಮಾಧಾನವಿಲ್ಲ.ಇವೇ ಸಂಕೇತಗಳು "ಕೂಪಮಂಡೂಕ'ದಲ್ಲೂ 
ಬರುತವೆ. 
”ೆ.ಪ್ರತಿನಿಮಿಷ ವೂ ಮಹಾಜಾತ್ರೆ ,ತೇರಿನ ಮಿಣಿಗೆ 
ನನ್ನದೇ ತೋಳು ನಿನ್ನದೆ ಘೋಷಣೆ. 
ಕೋಟಿ ಕೋಟಿಯ ಕಂಠ ಬಾಹುಬಲಕೂ ಮೂಲ 
ಬಲ ನನ್ನ ನಿನ್ನ ಸಂಯೋಗಫಟನೆ '' (ಸಮಗ್ರಕಾವ್ಯ ಪುಟ :೩೧೯) 
ಆಚರಣೆಗಳು ಸಾಂಕೇತಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಪಡೆದುಕೊಂಡಿವೆ . ಧರ್ಮದ ಗುರಿಯೇ ಈ 
ಸಂಯೋಗಗಸಿದ್ದಿ. ಆದರೆ, ಈಗ "ತೇರ ಹಲಗೆಗೆ ಸುರುಬುತಗಲಿ,ಮಿಣಿಹುರಿ ಲಡ್ಡುಹಿಡಿದು 
ಭದ ಕಾಲ ಬಂದಿದೆ. ಇದು ಅವನತಿಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಜಡ- ಚೇತನಗಳ ಸಂಯೋಗ 
ಪ್ರತಿನಿಮಿಷವೂ ಮಹಾಜಾತ್ರೆ' ಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತದೆ. "ಮೂಲಧಾತು' "ಸೇರಿಕೊಳ್ಳದೆ' 
ಎಲ್ಲ ಸೃಷ್ಟಿ ಒಣಗುತ್ತಿರುವುದು - ಎಲ್ಲ ಇದನ್ನೆ ಹೇಳುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಅರ್ಥ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿರುವ 


ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಯುಗದ ನನಸಿನ ರಕ್ತ ಹರಿಸಿಕೊಂಡು , ಮತ್ತೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಜೀವ 
| 
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2 ಪ್ರಯತ್ನ ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ಗಾಂಧಿ,ರಾಮ ,ಆನಂದತೀರ್ಥರಂಥವರು ಅಂಥಾ ಸಾರ್ಥಕ ಬದುಕಿಗೆ ಒಂದು 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಅಡಿಗರಿಗೆ ತೋರುತ್ತಾರೆಂಬುದನ್ನು ಈಗಾಗಲೇ ಗಮನಿಸಿದ್ದೇವೆ ."ಕಾದು 
ಗಾರಾದ ಮಣ್ಣೊಡಲಿನೊಳಗಡೆ 'ಯ "ಮೂಲಾಧಾರ ಜೀವಧಾತು 'ಕಿಡಿ ಮತ್ತು ಆಕಾಶದ 
ಕೂಡುವಿಕೆಯಿಂದ ಉಂಟಾದ ಹಠಾತ್‌ ಸ್ಫೋಟದಿಂದ "ಗರಿಷ್ಠ ತೇಜದ ಮೊನೆಯೊಂದು' 
_ "ಕೆಳಪಟ್ಟು ಮಣ್ಣುಟ್ಟು 'ರಾಮನಾಗಿ ನಿಂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ .ರಾಮನನ್ನು ಒಂದು ಪ್ರತಿಮೆ 

ಎಂಬುದಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ "ಇಹ'ದ ಅನುಭವಗಳ ಎದುರು ಈ ರೀತಿಯವು 

ಅಮೂರ್ತವಾಗಿ ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲವೆ ?ಆ ಸಾಧ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಲ್ಲಿ ಅನುಮಾನಗಳಿದ್ದರೂ 
ಅದು ಗೌಣವಾಗಿ , ಆ ನಂಬಿಕೆಯೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತದೆ . 
ಆನಂದತೀರ್ಥ , ರಾಮ, ಗಾಂಧಿಯಂಥವರು ಎದುದ ತಳಮಳ ಸಂದಿಗ್ಧತೆ, 
ದ್ವಂದ್ವಗಳು ಅವರ ಕವನಗಳ ನೇಯ್ಗೆಯಲ್ಲಿ ತಕ್ಕ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸೇರಲಿಲ್ಲವೇನೋ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ .ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಟಿವರಿಗೆ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ .ಆದರೂ , ಆ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯೇ ತಮ್ಮನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆವರಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಿಡುವುದರಿಂದಲೇ ಅವರ 
ಕವನಗಳು ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರುವುದು.. ರಾಮನನ್ನು ವ್ಯಂಗ್ಯದಿಂದ ನೋಡಬಲ್ಲ _ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
'ಸುಟ್ಟಲ್ಲದೇ ಮುಟ್ಟಿನೆಂಬುಡಾಫೆ' ಎಂಬುದುಸಾಕ್ಷಿ. (ಸುಟ್ಟಲ್ಲದೇ ಪದದಕಕೊನೆಯ ನೀ 
ಮತ್ತು ಉಡಾಫೆ ಪದಗಳು ಸೂಚಿಸಬಹುದಾದ ಧ _ನಿಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. "ವೇದೋಪನಿಷದಗಳ 
ಭೂತಗನ್ನಡಿ' ಮುಂತಾದುವನು _ ನೋಡಿ). 

ಬ ೫ ಕತ್ತಲಿಗೆ 

ಹತ್ತೆ ತಲೆ ?ನೂರಾರೆ ? ಅದು ಅಸಂಖ್ಯ; 

ಕತ್ತರಿಸಿದರೆ ಬೆಳೆವ , ಬೆಳೆದು ಕತ್ತಿಗೆ ಬರುವ 

ಅನಾದಿ; ಕೋದಂಡದಂಡವೂ ಹೀಗೆ ದಂಡ'' 

(ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯ ಪುಟ: ೩೨೩) 

- ಈ ಎಚ್ಚರ ,ಅರಿವಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವರು ಬೆಲೆಯುಳ್ಳದ್ದನ್ನು ಕೊಡಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರುವುದು . ಆದರೂ ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಕಾತರಿಸುತ್ತ, ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ ಚಕಮಕಿ ಕಲ್ಲನುಜ್ಜುತ್ತಾ 
ಸ್ಫೊ ಟಕ್ಕಾ ಗಿಕಾಯುವ ಹಂಬಲ ಅವರನ್ನು ಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹವುದೇ ಎಚಾರ -ಸಿದ್ಧಾಂತ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರೆ , ಅದು 
ಮೂಲಾರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಜಡವಾಗಿ, ಯಾಂತ್ರಿ ಕವಾಗಿ ! ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅದು ವ್ಯಕಿ ಕ್ತಿಯ 
ಸಾ ತಂತ್ರ : ಉತ್ಸಾಹ ,ಪ್ರಯೋಗಶೀಲತೆ ಮತ್ತು ಸೃಜನನಾತ್ಮ [ಕತೆಯನ್ನು 
ಬರಡಾಗಿಸಿದಿಡುತ 'ದೆಂಬುದು ಎರ ಭಾವನೆ .ಆದ ರಿಂದಲೇ ಅವರು ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮವನ್ನು 
ತೀವ್ರವಾಗಿ ವಿರೋಧಿಸುವುದು ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಸ ಸ್ವಾನುಭವ , ಪ್ರಾ ಮಾಣಿಕತೆ , 
ಸ್ವಾತಂತ್ರ ', ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟತೆಗಳಂಥ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಹಟದಿಂದೆಂಬಂತೆ ಬದುಕುವ ಜಿದ್ದು 
ಅವರಲ್ಲಿದೆ. ಅವರ ಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವುದೆ ಈ ಬಗೆಯ ಮೌಲ್ಯಗಳಿಂದ. 

ಆನಂದತೀರ್ಥರಿಗೆ ಕವನದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಯ ಮೂಲಕ ಈ ಕೆಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ನು 


ಲ 


ಇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾಚ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಇನಷು ಸ ಷ್ಟಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ .ಆನಂದತೀರ್ಥರು ಇಹವನ್ನು ಅಂದರೆ 


ಗಗ 


ವಾಸ್ತವವನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸದೆ ಇಹ - ಪರಗಳನ್ನು ಒಂದು ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ತಂದುಕೊಂಡು 
ಇಹದಲ್ಲಿಯೇ, ಅಚೇತನದಲ್ಲಿಯೇ ಚೇತನವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದವರು . 

"ಲಲ ಎದ್ದವರು , ಉದ್ದುದ್ಧವಾಗಿದ್ದವರು, 

ಶಖೆ ವಳೆಗೆ ಬೆಂದು ಮಿಂದೀಸಿದವರು ; 

ಆಸ್ಪೊ ಟಟಿಸಿತ್ತಿಲ್ಲೆ ಆಕಾಶಬಾಣ, ಆ 

ಕಾಶಗಂಗೆಯನಿಳಿಸಿ ಜಯಿಸಿದೆವರು '' 

(ಸ.ಕಾ. ಪುಟ :೩೨೪) 

"ಇಲ್ಲೆ ಎದ್ದವರು 'ಎಂಬುದನ್ನು ನೋಡಿ .ಇಲ್ಲಿ - ಮೇಲೆ ಒತ್ತು ಇರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. "ಶಖೆಮಳೆಗೆ ಬೆಂದು ಮಿಂದೀಸಿದವರು' ಎಂಬುದು ಇಹದ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ 
ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿ ಬೆಳೆದು ಮಾಗಿದವರೆಂಬುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
"ಆಕಾಶಗಂಗೆಯನಿಳಿಸಿ ' ಎಂಬುದು ಪರವನ್ನು ಇಹಕ್ಕೇ ತಂದ ಅವರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. 

""ಅಲ್ಲಿಗಿಲ್ಲಿಗು ಸೇತು ಕಟ್ಟಿದವರು, 

ಚಾಣಕ್ಕೆ ಪ್ರಾಣರ ಹರಿಸಿ ಕಲ್ಲುಗಳಲ್ಲಿ 

ವಾಸುದೇವನ ವಾಸ ಬಿಚ್ಚಿ ದವರು'' 
ಹೀಗೆ ಜಡದಲ್ಲಿ ಚೇತನವನ್ನು ಮೂಡಿಸಿದ ಅವರ ಅರಿವು ಸಾಧನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅಡಿಗರಿಗೆ 
ಅತಿಶಯವಾದ ಗೌರವವಿದೆ .ಮಾನವರು ತಲುಪಬಹುದಾದ ಅತ್ಯಂತ ಎತ್ತರದ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸ್ಥಿತಿ ಅದು . ಅಂಥ ಅರಿವಿನ "ಕಿಚ್ಚಿನ ಕರಗ' ಹೊತ್ತು "ಪಾಜಕದಿಂದ ಬದರಿಕೆಯ 
ವರೆಗೆ ' ನಡೆದವರು ಅವರು .ಆ ಅನುಭವದ ಪ್ರಖರತೆಯನ್ನು ಇದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ .ಇಹ - 
ಪರಗಳೆರಡೂ ಒಂದೇ ನಾಣ್ಯದ "ಎಷ್ಟು ಟಂಕೆ'ಯ ಇಮ್ಮೆಯಾಗಿ ಚಲಾವಣೆಗೊಂಡುದನ್ನು 
ಕವನದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ .ಆದರೆ ಅವರು "ಕಂಡರಿಸಿದ್ದ ' - ಗಮನಿಸಿ, 
| ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಿಸಿದ್ದಲ್ಲ -"ಕೃಷ್ಣಮಠದಷ್ಟಮಠ ' ಇಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೊಳಗಾಗಿ ಜಡವಾಗಿ 
ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಕವನದ ಮುಂದಿನ ಭಾಗ ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ ."ಗ್ಯಾರಂಟಿ ಗಡುಮೀರಿ 
ಕಿರುಗುಡುವ ಗೂಢ ಯಂತ್ರ 'ವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುತ್ತದೆ ಕವನ . ಗ್ಯಾರಂಟಿ ಎಂಬ ಪದವು ಕವನದ 
ಧಾಟಿಯಲಿ ಬೆರೆಯದೆ ಹೊರನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು ನೋಡಿ .ಇದು ಕವನ ಸಾಗಿರುವ ಧಾಟಿಗೆ 
ಹೊಡೆದು ಅದು ಅನುಭವದ ಮತ್ತೊಂದು ಮೈಯನ್ನು ಕೂಡಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ವಿನ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ 
ಮೈದಾಳಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ . 

"ಇಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಗೆ ತೇರು ವರ್ಷ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ೇೀರು, 

ಅಕ್ಕಿ ಮುಡಿ ಮುಡಿ, ಬ ಗುಳು ಕ 

ಪ್ರಾಣಮುಖ್ಯರ ಮುಟ್ಟುಚಟ್ಟುತೊಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿ 

ನಿಂತ ನೀರಿನ ವಾಸ ಸುತ್ತಲೆಲ್ಲ '' 
-ಅಕ್ಕಿಮುಡಿ ಕಟ್ಟಿ ಗೆತೇರು,ವಾದಿರಾಜಗುಳ್ಳ, ನಿಂತನೀರಿನವಾಸ ಸುತ್ತಲೆಲ್ಲ ಮುಂತಾದವುಗಳು 


೪೭ 





ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ - -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ . 
ಒಂದು ಧಾರ್ಮಿಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ತನ್ನ ಮೊದಲ ಅರ್ಥವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು 


ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿರುವುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ . ಅಂದು , ಆನಂದಶೀರ್ಥರು "ಕಾರಂಜಿಗಳ 
ಪುಟಿಸಿದರೆ ' ಇಂದು ಅದು ನಿಂತನೀರಾಗಿರುವುದನ್ನು ಕವನ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ ."ಮುಖ್ಯಪ್ರಾಣ' 
.. "ಪ್ರಾಣಮುಖ್ಯ' ಪದಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು .ಪಾಚಿಗಟ್ಟಿದ ನೀರು, "ಧನಕನಕ 
' ವಸು ವಾಹನದ ಭೋಗದ ಮೇಲೆ 'ನಿಂತಿರುವ ಮಠ - ಇವುಗಳು ಮಠ ದ್ವೀಪವಾಗಿ 
 ಕುಸಿಯುತ್ತಿರುವುದರ ಸೂಚಕಗಳಾಗಿವೆ. "ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಸ್ಟಿರೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದ ಮಠ'- 
' ಎಂಬುದು ಅನುಮಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ .ವರ್ಣಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಅದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಯೆ ? ಅಥವಾ ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಸ್ಥಿರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕಟ್ಟಿದ್ದರಿಂದ ಹೀಗಾಯಿತೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆಯಿದೆಯೇ ? ಅಥವಾ ಆನಂದತೀರ್ಥರ 
ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿನ ಮಿತಿಯೊಂದನ್ನು ಅದು ಹೇಳುತ್ತದೆಯೊ 9ಸ್ಥಿರೆ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ ನೆಲ ಮತ್ತು 
ಅಚಲ ಎನ್ನುವ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ ..ವರ್ಣಾಶ್ರಮದ ಸ್ಟಿರೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟಿದ್ದ'ರಿಂದ ಮಠವು 
ದ್ವೀಪವಾಗಿ ಉಳಿಯಬೇಕಾಯಿತೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆಯು ಇಲ್ಲಿ ಹೊರಡುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆದರೆ ,ಕವನದ ಕೊನೆಯ ನುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ, "ನಿಮ್ಮ :ನಿಮ್ಮಂಥವರ ಕಾದುಕುಳಿತಿದೆ 
' ತೀರದಾಸೆ 'ಎಂಬ ಸಾಲು ಆನಂದತೀರ್ಥರ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಅಡಿಗರು ಧನಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೆ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆನ್ನುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ .ಆ ಸಾದ್ಯತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಅವರಿಗೆ 
ಅನುಮಾನಎಲ್ಲ ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡಾಗ ಆಗವ ಅವನತಿಯನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಲೆ ಅವರಂಥವರಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅನಿವಾರ್ಯವನ್ನು 
ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಕವನದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ, "ಶ್ರೀರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸ 'ದಲ್ಲಿನಂತೆ " ತಲುಪಿತೇ" 

"ಕೆತ್ತಿ ತೇನು' ಎಂಬಂಥ ಪ್ರಶ್ನೆ ಅನುಮಾನಗಳಿಲ್ಲ. 

"" ಬನ್ನಿ ;ಕಾಲತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿದೊರೆ ಕಟ್ಟಿ 

ತನ್ನಿ ಕಮ್ಮಟ, ಚಾಣ, ಟಂಕಸಾಲೆ'' 

-ಆನಂದತೀರ್ಥರಂಥವರು ಬರಬೇಕು.ಆದರೆ, ಅಂದಿನ ಅವರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಇಂದಿನ ನಮಗೆ 
 ಶೂಡಿಬರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೆಂಬ ಎಚ್ಚರವೂ ಅವರಿಗಿದೆ . ಅದು ನಮ್ಮ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸರಿದೊರೆಯಾಗು 
; ವಂತಿರಬೇಕು; ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಚಲಾವಣೆಗೆ ಸಲು ಕವಂಥದ್ದಿ ರಬೇಕು. ಆ ಯುಗ ತನ್ನ ಕಾಲಕ್ಕೆ 

 ಸಲ್ಲುವಂಥ ನಾಣ್ಯ ಗಳನ್ನು ತಾವೇ ಟಂಕಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ತ 
ಕವನ ಮುಗಿದಿರುವುದು. ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. "ಶ್ರೀ ರಾಮನವಮಿಯ ದಿವಸ 'ದಲ್ಲಿ ಕವಿ 
| 'ನೋನುತ್ತಾ' ಸ್ಫೊ ಟಕ್ಕಾಗಿ "ಕಾದು 'ಕುಳಿತರೆ ,ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಬೇಕಾದುದನು 

ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವಿಕೆ ಇದೆ .ಆದರೆ, ಅಂಥವರ ಆಗಮನಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯುತ್ತಾ ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುವುದು ಸಾಮಾನ್ಯರ ಅಸಹಾಯಕತೆಯ ಸೂಚಕವಲ ವ? 

ಅವತಾರದ ಅಭೀಪ್ಸೆ ಇಲ್ಲಿ ರುವಂತಿದೆ" ಅಲ್ಲವೆ? ಅವರ ನೋಟ ಕೆಂಚ 


ಸಂಕೋಚಗೊಂಡಿತೇನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ .ಇಡೀ ಕವನ ಅಡಿಗರ ಧರ್ಮದ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹೇಳಿದೆಯನಿಸುತ್ತದೆ.. 


























೪೮ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ಈ ಎಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅಡಿಗರ ತಿಳುವಳಿಕೆ ಪರಂಪರಾಗತ 


ಧಾರ್ಮಿಕ ಚೌಕಟ ನದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ,ಸಾಂಸ್ಥಿಕ ಧರ್ಮದ ಯಾಂತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನು 
ಒಪ್ಪುವಂಥದಲ್ಲ ವಿಚಾರ, ವಿಮರ್ಶೆ ತರ್ಕ ಸೃಜನಶೀಲ ಅನ್ವೇಷಣೆಯನ್ನು ಬಪ್ಪದ 
ಮನೋಭಾವದ್ದಲ್ಲ . ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಬಿ 
ಗ್ರಹಿಸಬಲ್ಲ ವಾಗಿ ರವ್ರದ0ಕದ08 ಅವರು ನಮಗೆ ಮುಖ್ಯರಾಗಿರುವುದು. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ 
ಬಂದ ವಿಚಾರ - ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಅವರು ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ , ಅದರ 
ಬಗ್ಗೆಯೂ ಪ್ರಶ್ನೆ - ಅನುಮಾನಗಳಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಅವರ ಗ್ರಹಿಕೆ ಸರಳವಾಗದೇ 
ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿದೆ. 


ಕಾವ್ಯದ ಪರಮಪ್ರಯೋಜನ ರಸಾನುಭವ ಎಂದು ಭಾರತೀಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆ 
ಹೇಳಿದರೂ, ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಬರೆದ ಕವಿಗಳು ಮಾತ್ರ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಕ ಪ ್ರ್ರಯೋಜನವನ್ನೇ ತಮ್ಮ 
ಕಾವ್ಯದ ಗುರಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಬಂದದ್ದು ಸ್ವಾರಸ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಯಾಗಿದೆ. ಕಾವ್ಯ 
ಮೀಮಾಂಸಕರೂ. ಕಾವ್ಯದಿಂದ ಒದಗುವ ಸ ಸತ್ಪೇರಣೆಯನ್ನು ಅಥವಾ ಉಪದೇಶದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು 
ಮರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಮನುಷ್ಯನ ಶೇಯಸ್ಸನ್ನೇ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿಯನ್ನಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಗಳು ಕೃತಿ 
ನೀರ್ಮಾಣ ಮಾಡುವುದರಿಂದ. ವ್ಯಕ್ತಿ ಜೀವನವನ್ನು 'ಸುಧಾರಿಸಬಹು ದೆಂಬ ನೈತಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದು ಭಾರತೀಯ ಹಾಗೂ ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮೀ ಮಾಂಸೆಗೆ ಸಮಾನವಾದ 
ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಭಾರತದಲ್ಲಂತೂ, ಈ ದೇಶದ ಧಾರ್ಮಿಕ, ನೈತಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಸಮಸ್ತ 
ಕಲಾಮೀಮಾಂಸೆಗಳ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಅದು ಕಾವ್ಯ ಕಲೆಗಳ ವಸ್ತು ನಿರ್ವಹಣೆಯನ್ನೂ. 
ಉದ್ದೇಶವನ್ನೂ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತಾ, ಕಾವ್ಯಾಸ್ಟ್ವಾ ದ ಅಥವಾ ಕಲಾಸ್ವಾದವೂ ಒಂದು ರೀತಿಯ 


'ಯೋಗ' ಎಂಬ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಬೇರೂರಿಸಿದೆ. 


ನ 


- ಡಾ| ಜಿ. ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 
(ಕಾವ್ಯಾರ್ಥ ಚಿಂತನದಲ್ಲಿ)' 
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ಶ್ರೇಷ್ಠ - ಕನಿಷ್ಟ ತರತಮ ಭಾವ 
' ಷ್ಠ ಆ -ಪದ್ದಿನಿ ಹೆಗಡೆ 


ನಮ್ಮ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಂದ ನಮ್ಮ ಸುತ್ತಲಿನ ಜೀವ ಪ್ರಪಂಚ ಮತ್ತು ಪ್ರಕೃತಿಗಳು ನಮಗಿಂತ 
ಕೆಚ್ಚು ಶಕ್ತಿಯುತ ಎಂದು ಗುರುತಿಸಿ ಈ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಗೌರವ ಕೃತಜ್ಞತೆ ಆರಾಧನಾ 
ುನೋಭಾವದಿಂದ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಇದ್ದ ಯೋಚನೆಯ ಒಂದು ಮುಖ. 
ಯ, ಭೀತಿ , ವಿಧೇಯತೆ ,ಸರ್ವಸಮರ್ಪಣಾ ಮನೋಭಾವದಿಂದ ಈ ಸಶಕ್ತತೆಯನ್ನು 
ನಾವಿಸಿದುದು ಇನ್ನೊಂದು ಮುಖ .ಈ ಮುಖಗಳೇ ಮುಂದೆ ನಮ್ಮ ಸಾಮುದಾಯಕ 
ದುಕಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠ- ಕನಿಷ್ಟ ಎಂಬಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಭೌತಿಕ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧಿಕ ೬. ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಪೆ ಶ್ರೇರಣೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿತು ಎನ್ನ ಬಹುದು. 
ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಸಂಪನ್ಮೂಲಗಳ ಅಸಮಾನತೆ ,ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಬಳಕೆಯ ಸಂದರ್ಭಗಳ 
ನಃ ವಿಧ್ಯತೆ, ತೀವ್ರತೆ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿಯ ಅಸಮಾನತೆ ಇವುಗಳಿಂದಾಗಿ ಸಾಮುದಾಯಿಕ 
ಮುತ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 'ಭೌತಿಕ ಬೌದ್ಧಿಕ ಬಲಗಳನ್ನು ಶ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಷ್ಟ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಿಂದ 
ವ ಸಸಿದುದು ಸಹಜವೇ ಆಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ದ್ರ ತರತಮ ಭಾವವು ಕಾಲಾನುಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಹನೀಯ ಅಮಾನುಷ ಗುಲಾಮೀ ಪದ್ಧತಿಗೆ ವರ್ಗ ವರ್ಣ ಜಾತಿ ಭಬೇದಭಾವಕ್ಕೆ 
ಸಸಾಹತುಶಾಹಿ ನೀತಿಯೇ ಮೊದಲಾದ ಆರ್ಥಿಕ ಶೋಷಣೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಹಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು ಇದರಿಂದಾಗಿ ಈ ತರತಮ ಭಾವದ ಇತಿಮಿತಿಗಳನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸಬೇಕಾದ 
ಗತ್ಯವು ಕಂಡುಬಂದಿತು. 

ತಾತ್ವಿಕ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಎಲ್‌ಹೆಲ್ಡ್‌ ಲೈಬ್ನಿಜ್‌, ಮತಧರ್ಮದ ಕ್ಷೆ ತ್ರದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಟಿನ್‌ 
ಬಲೂಥರ್‌ , ತಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಹ್‌ ಪ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕ್ಷೆ ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಥಾಮಸ್‌ ಹಕ್ಷಲಿ, 
'ರ್ಥಿಕ ಕೆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಲ್‌ಮಾರ್ಕ್‌ “ನಂಥವರು ತಮ್ಮ ದೇ ಆದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ತರತಮ 
ವನ್ನು ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದಾರೆ ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಷ್ಟ ಎ8ಬ ಭೇದಭಾವದ ವಿಶ ್ಲೇಷಣೆಯ 
; ದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಹುಪಾಲು ಚಿಂತಕರು ಈ ಭೇದಭಾವವು ಶೋಷಕ ಶೋಷಿತ ಸಂಬಂಧದ 
ಫತೀಕವೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಗ್ರಹಿಸುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ .ಈ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 
ಕೀಷ್ಠತೆಯು ಕನಿಷ್ಟತೆಯ ಮೇಲೆ ಸವಾರಿ ಮಾಡುತ ಶದೆ ಎಂಬಕಲ್ಪ ಬನೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಉಂಟಾಗಿದೆ. 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಸವಾರಿ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಗ ಅ) ಶ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಎಂಬುದು ಕನಿಷ್ಟ ತೆಯ 
ಮ ಗುದಾಣವನ್ನು ಹಿಡಿದಿದೆ. ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಸಾಧನ ಸಲಕರಣೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. 
ದನ್ನು ಬೇಕಾಬಿಟ ತ್ರಿಯಾಗಿ ಭಾವಿಸಿದೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದೆ , "ಮತ್ತೆ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಅವಮರ್ಯ್ಯಾಟದಿಸಿದೆ : ಅವಮಾೌಲ್ಯಕ್ಕೊಳಪಡಿಸಿದೆ .( ಆ)ಕನಿಷ್ಠತೆಯನ್ನು ವಾಸ್ತವಿಕ ಎಂ 


ತಿಳಿಯಲೂ ನಿರಾಕರಿಸಿದೆ . ಕನಿಷ್ಠತೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗುವ ವಸ್ತು -ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಸಹಜ ಹ 
ಬಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು. ಮನ್ನಿಸಲಾರದೇ ಹೋಗಿದೆ ( ಇ) ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಕನಿಷ್ಟತೆ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲ ಓಟ ಮಾಡಿದೆ - ಎಂಬೆಲ್ಲ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ 

ಾ) ಒಂದು ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಕನಿಷ್ಟತೆಯ ಸಹಜ ಹಕ್ಕು ಬಾಧ್ಯತೆ, ಮಾಲ ಗಳನ 
ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಲಾಬಿ, ಚಳುವಳಿ ,ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯು ತಲೆ ತುತ್ತಿದೆ 
ಇದನ್ನು ಪ್ಪ ಪ್ರತಿಭಟಿಸುವವರು, ಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಪ್ರತೀಕರಾಗುವವರಿಗೂ ಹಕ್ಕು ಬಾಧ್ಯತೆಗಳಿಲ್ಲಿವೆ 
ಶೆ ್ರೇಷ್ಠತೆಗೆ ಬೆಲೆಕೊಡಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವಿಲ್ಲವೆ ?ಕನಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಎತಿ ಹಿಡಿಯಲು ಶ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯೇ 
ಅವಾಸ್ತವಿಕ , ಅಸಂಬದ್ಧ ಎಂದು ಸಗ ಯ 'ಎಂದೆಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತಾರೆ . ಹೀ! 
ಪ್ರಶ್ನಿಸುವವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವ ಅಲ್ಪವಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವರ ಧ್ವನಿ ದುರ್ಬಲವಾಗಿರುತ್ತದ 
ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡದಾಗಿದ್ದಾಗ ಕನಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಲಾಬಿ ಚಳುವಳಿ ಸಾಮಾ 
ರಾಜಕೀಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರೋಧಿಯಾಗಿ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಸಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕೀಯ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ನಡೆಯುತ್ತದೆ .ಈ ಬಣಗಳು ಸಮಾನವಾ। 
ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದಾಗ ಅಥವಾ ಸಾಂದರ್ಭಿಕವಾಗಿ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದ್ದಾಗ ಈ ಬಣಗಳ 'ನಡುಃ 
ಸಂಘರ್ಷವು ಕೊನೆಮೊದಲಿಲ್ಲದಂತೆ ಪ್ರಕಟಗೊಂಡಿದೆ .ಉದಾ :ಹಿಂದೂ - ಮುಸ್ಲೀ 
ಸ್ಟ ಕೆ -ಅಸ್ಪೃಶ್ಯ ಗುಂಪುಘರ್ಷಣೆಗಳು .ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಈ ಬಣಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವದೋ ಒಂ 
ಪ ರ ಬಲವಾಗಿದ್ದಾಗ ಅದು ಮತ್ತೊಂದರ ಅಸ್ತಿತ್ವವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವಂತೆ ಮಾಡಿದೆ .ಉದಾ 
ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ರೆಡ್‌ ಇಂಡಿಯನ್‌ರು ಅಸ್ಥಿತ್ವರಹಿತರಾದದ್ದು; ಕಮ್ಯುನಿ 
ರಶಿಯಾದಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳು ನಿಷ್ಠ ಯರಂತಾದದ್ದು. 

ಇಂಥಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕಾರಣಗಳು ( ಅ) ನಾವು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬಂದಿರು8 
ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯು ಸಭ್ಯತೆ,ನಾಗರಿಕತೆ, ಸುಶಿಕ್ಷಿತತೆ, ಪ್ರಾವೀಣ್ಯತೆ, ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ, ಹೃದಯವಂತಿ 
ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಬರುವುದರ ಜೊತೆಗೆಸ ಪ್ರತಿಷ್ಠೆ, ಭನ ಸ್ವಕಪೋಲ ಕಲ್ಪಿತಸ್ವ 
ಸಿದ್ದ. ಸತ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯೇ ಉತ ರೂಪದಲ್ಲಿಯೂ ಸ -( ಆಶ್ರೇ ೇಫ 
ವೆಂದು ತಿಳಿದದ್ದು ತೋರಿಕೆಯ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರವನ್ನು ಹೊಂದುವುದು : 

ಕಾಲ ,ಪ್ರದೇಶ ವ್ಯಕ್ತಿ ಸಮಾಜ ,ರಾಜ್ಯವೇ ಮೊದಲಾದವುಗಳಿಗೆ ಸಾಪೇಕ್ಟವಾ। 
ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಮೌಲ್ಯಗಳು ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮೌಲ್ಯಗಳಾಗುವ ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯ 
ಪಡೆದಾಗ ಅವು ಸರ್ವಶೆ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆಯ ಪ್ರ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ : 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಜಟಬುದ? ಭಾಷೆ ಷೆಯೊಂದ 
ಗಾ ್ರಮ್ಯಭಾವವನ್ನು ಕೈಬಿಡುತ್ತಾ ವ್ಯಾಕರಣ ಛಂದಸ್ಸು ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿಗಿ ಬಂಧನದ ಚೌಕಟ್ಟನು 
ಮೀರುತ್ತಾ ಪರಿಷ್ಕತಗೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಬಂದಾಗ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಭಾಷೆ ಎಂಬ ಮರ್ಯಾದ! 
ಪಾತ್ರ ವಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಷೆಯೊಂದು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಪರಿಷ್ಕುರಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟಂತೆ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚು 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ಭಾಷಾ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿಪ ಪ್ರ ಗ ಆಲೋಚನೆಗಳು "ಸೂಕ್ಷ. 
ಮತ್ತು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಂದೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಭಾಷೆಯು ಈ ಮಟ್ಟದಕೆ 
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ಸಾಹಿತ [ ಸಂವಾದ - ೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಪರಿಷ್ಕತಗೊಂಡು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಸ ಸಾಧ್ಯವಾದುದರಿಂದ ಕೇವಲ ನಾಲ್ಕು 


ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಬುತ ಪ ಗತಿಯನ್ನು ಕಾಣುವಂತಾಗಿದೆ .ನಿತ್ಯ ಸತ್ಯ ಗಳ 
ನಿಯಮಬದ್ಧತೆಯನ್ನು "ಗ ಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗಿದೆ. 

| ಹೀಗೆ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಗ್ರಾಮ್ಯಭಾಷೆಯು ತಿರಸ್ಕತವಾಗುತ್ತದೆ. ಅಪ 
ಶೆ ವ ಲ್ಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ.ಆ ಮೂಲಕ ಗ್ರಾಮೀಣ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯು ಕಟು ಬಗೆ ಒಳಪಡುತ್ತದೆ. 
ಅಲ್ಪ ಜ್ಞಾನ, ಅಂಧವಿಶ್ವಾಸ, ಅಲ್ಪಕಲಾಕೌಶಲಗಳೇ ಮುಂತಾದವುಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ, 
ಎಂಬುದಾಗಿ ಭಾವಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಆಲೋಚನೆಗಳು ಅವಷೆಗೆ ತುತ್ತಾಗುತ್ತವೆ .ಇವನ್ನು 
ವಿರೋಧಿಸಿ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಭಾಷೆಯು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಭಾಷೆ, ಜನಪದ ಸಂಸ್ಕೃ ಸ 
' ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ;ಇವು ಜನಸಾಮಾನ್ಯರ ದೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ಮತ್ತು ವಿ ತ್ವದ 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗಗಳು, ಜೀವ ಜೀವಾಳಗಳು ,ಸಾರಸರ್ವಸ್ವ ;ಇವುಗಳನ್ನು ಅವ 
' ಮರ್ಯಾದಿಸಬಾರದು- ಎಂದರೆ ಗ್ರಾಮೀಣ ಜನತೆಯು ಅಂದರೆ ಜನಸಾಮಾನ್ಯರು ಪ್ರಸ್ತುತ 
ಇರುವ ವೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ , ಜೀವನ ರೀತಿಯಲ್ಲಿಯೇ ಉಳಿಯಲಿ ಎಂದು 
ಆಶಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ, ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಎಟುಕದ ಎಂದುಹೇಳಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿಯೇ 
ಐತಿಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಕಿ ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವ ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಸಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ, ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ, 
ರಾಜಕೀಯವೇಮೊದಲಾದ ರೂಪಗಳಲ್ಲಿ ಮಡುಗಟ್ಟಿದ ಶೋಷಕ - ಶೋಷಿತ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿಯುತಾ ು ಬಂದಿರುವುದು. ಈಗಿನ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದಲ್ಲಿ ದಲಿತ - ದಲಿತೇತರ , ಯುರೋಪಿನಲ್ಲಿ ಕರಿಯ - ಬಿಳಿಯ ಇಡೀಪ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ 
| ಆರ್ಥಿಕವಾಗಿ ದುರ್ಬಲ - ಸಬಲ ಎಂಬ ವರ್ಗಭೇದವಿರುವುದು . 

ಭಾಷೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಗಮನಿಸಬಹುದಾದ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಉದಾಹರಣೆ ದೈವಿಕತೆ. ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಮತಧರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವ ಮತ್ತು ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಪಾರಮ್ಯದ ಪ್ರ ತಿಪಾದನೆಯಿದೆ. 
ಕ್ರಿಸ್ತಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಆರ್ಯರು ದ್ರಾವಿಡರ ನಡುವೆ ಭಾಷೆ ಆಚಾರ ಜಾರೆ ಮೊದಲಾದ 
ಎಲ್ಲಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲೂ ಬಿನ್ನತೆಇತ್ತು. ಅವರು ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ,ಸುಪೀರೂಪದ ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕಾಗಿ ಪರಸ್ಪರ 
ದ್ವೇಷದಿಂದ ತೀವ್ರವಾಗಿ ಹೊಡೆದಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆರ್ಯರದು ಪಿತೃಪ್ರ; ಎಡ ವ 
ದ್ರಾ ವಿಡರದು ಮಾತೃಪ ಪ್ರಧಾನ ವ್ಯವಸ್ಥೆ. ಹೊಡೆದಾಟದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದವರ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸವ 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಜೊತೆಗೆ ಸೂಚಿವರು ಗದ 'ವರ ತಿರಸ್ಕಾ ರದ 
ವ್ಯಂಗ್ಯಪ್ರ ಪೃ್ರಹಾರಗಳಿಗೆ ಬಗರಿ ಕಾಗುತ ತ್ತು ಇಂಥ ಪರಸ್ಪ ರ ಅಸಹನೀಯ ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಿದ್ದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ತಿ ಸ್ರೀ ಪುರುಷರ ಪ್ರ ತೈ ಕಪಾ ಧಾನ್ಯ ತೆಯನ್ನು ತೊಡೆದು ಹಾಕುವ ತಾಂತ್ರಿ ಸ್ಯ ಪಂಥದ 
ಆರಾಧ್ಯ (ದೈವವಾಗಿ ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ- ಶಿವನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಈ ಶಿವಆರ್ಯ 
ದ್ರಾವಿಡರ ಸಂಸ್ಕತಿ ಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬೆಸೆಯುವ ,ಸಾಂಕೇತಿಕಗೊಳಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಗೀತ 
ಸ್ಹ ತ್ಯಗಳಂಥ ಕಲುಪ್ರ ಕಾರಗಳ ಅಧಿದೈವತವೂ ಆಯಿತು .ಲಿಂಗ, ಗೋತ್ರ ಭಾಷೆ ಜನಾಂಗ 
ಲ ಮತಧರ್ಮವೇ ಮೊದಲಾದ ಭೇದಭಾವಗಳನ್ನು ಮೀರುವ ಭಾವದ ಪ್ರತೀಕವಾದ ಶಿವ 
ಸ ಕಾಲಾನುಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ ಆರಾಧ್ಯ ದೈವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಯಿತು. 


೫೨ 
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ಕಾಲಾನುಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಔ್ರಧಾನವಾಗಿ ಬ್ರಾ 


ಕ್ಷತ್ರಿಯ ಎಂಬವರ್ಗಭೇದಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಟ್‌ 'ಈ ವರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಯಾವುದೊಂ॥ 
ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಅಲ್ಲ, ಯಾವುದೊಂದನ್ನೂಸಾಮಾಜಿಕಚಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಮೂಲ್ಯಎ 
ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಭಾವಿಸಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು 1 
ಪ್ರತೀಕವೇ ವಿಷ್ಣು.ಹಾಗೆಯೇ ಯೋಚನೆಯ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಗುಣ - ನಿರ್ಗುಣ,ಗ 
-ದೃವ್ಯ, ಮೂರ್ತ - ಅಮೂರ್ತ  ಭೇದಗಳೂ ಎಶೇಷ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಗಳಿಸಿದವು. ಚಿಂತಕ 
_ ಇವುಗಳ ನಡುವೆ ಪಂಗಡಗಳಾಗಿ ಒಡೆದು ಹೋದರು . ಆಗ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯು ಸಗು 
ಮೂಲಕ ಮೂರ್ತವಾಗುವ , ಅಮೂರ್ತ ದೃವ್ಯರೂಪಿ ನಿರ್ಗುಣ ಬ ಬ್ರಹ್ಮ ಎ4 
ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯು ರೂಪುಗೊಂಡಿತು .ಇದರ ಪ್ರತೀಕವೂ ಎಷ್ಟ್ಣುವೇ. 

ಹೀಗೆ ವ್ಯವಹಾರ ಮತ್ತು ಚಿಂತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದ ಸಮಸ್ಯೆಗೆ ಎಸ್ಮಾರ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಹಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದುದಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ ಶಿವ- ವಿಷ್ಣು ವಿನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ಇವೆ . ಹೀಗಾಗಿ ಶಿವ - ವಿಷ್ಣು ವನ್ನು ಶೆ ್ರ್ರೇಷ್ಠದೈವವೆಂದು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದುದು ಗಮನಾಃ 
ವಾಗುತ್ತದೆ .ಈ ಪ್ರತಿಪಾ ಪಾದನೆಯು "ಹೃದಯಾಂತರಾಳದಿಂದ ಮೂಡಿಬಂದ ಪ್ರತಿಪಾಃ 
ಯಾಗಿ ಭಕ್ತಿಪಂಥೀಯ ಚಳುವಳಿಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಇದರಿಂದಾಗಿಂ 
ಚಳುವಳಿಕಾರರು ಯುಗಪುರುಷರೆಂದೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಭಾಷೆ ದೈವಿಕತೆಯಂತಹ ಮಾೌಲ್ಯಗಳು ಉದಾತ್ಮ ಬದುಕಿನ ಸಾಧ್ಯತೆ 
ಬಾಗಿಲುಗಳನ್ನು ತೆರೆಯುತ್ತವಾದರೂ ನೈಜಶೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಯಾವುದು, ತೋರಿಕೆಯ ಶ್ರ 
ಯಾವುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಪತ್ತೆ ಹಚ್ಕು ವುದು ಸುಲಭವಲ್ಲ .ತೋರಿಕೆಯ ಶ್ರ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ 
ಎಜ್ಭಂಭಿಸಿ ಎರಡು ಮಹಾ ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಯುದ್ಧಗಃ 
ಸಂಘರ್ಷಗಳು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇವೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನೈಜ ಶ್ರೇಷ್ಠತೆ ಎಂದೆನಿಸಬಹುಧಾದಃ 
ತೋರಿಕೆಯ ಶೆ ್ರಷ್ಠತೆಯಾಗಿ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿದೆ -ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ :0೧೭: 
ಶತಮಾನದ ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿ.ಈಕ್ರಾ ಂತಿಯಿಂದ ದೊಡ್ಡಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಂಶ 
ವಸ್ತುಗಳ ಉತ್ಪಾ ದನೆ 1 ತೆ ಎಲ್ಲರ ಮನೆಬಾಗಿಲಿಗೂ ವಸ್ತುಗಳು ತಲುಪುವ 
ಸಮೃದ್ಧಿ ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು . ಆದರೆ ಅದೇ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದೌಗಿಯೇ "ಜೀವಂತ ವ್ಯಕ್ತಿಗ 
ಮಾಡುತ ಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುಗಳಾಗಿ `ಬಾಪಾಸಯಿಹೋಕ ಚತು ಬದುಕು ಅರೆ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಬದಲಾವಣೆಯ ಧಗೆಗೆ ಬೆಂದು ಸುಟ್ಟು ಕರಕಾಯಿ 
ಇನ್ನೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ :ಸ್ತ್ರೀ ಪುರುಷರ ಕೆಲಸ ಕಾರ್ಯಗಳನ್ನು ಸಮಾಜದ ಸಡಸ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನು ನಿಗದಿಪ ಡಿಸಿದುದು ಇಂಥ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದ 
ಅನುಲ್ಲ ಂಘನೀಯ 'ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯಾಗಿ ಬದುಕು ಕೊಳೆತು ಜಾರು 

ಹೀಗಾಗಿ ಶೆ ಷ್ಠ -ಕನಿಷ್ಟ ಎಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಆಯಾಯಾ ಕಾಲದ ಸಮಾ 
ಒಟ್ಟಾರೆ ಮನಃ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು , ಒಲವನ್ನು , ಅಗತ್ಯ ಗಳನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸಿರುತ್ತವೆ ಎಂಔ 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಯಾವದೋ ಕಾಲಘಟ್ಟದಶ್ರೆ. ಷ್ಠಕನಿಷ್ಟ ಷ್ಲಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಮ್ಮ ನತ 
ಕಾಲಘಟ್ಟದಲ್ಲಿನಮ ನಮಗೆತಿಳಿದಂತೆ ವ್ಯಾಖ್ಯನಿಸಿದರೆ ಕುರುಡರು ಆನೆಯೊಂದನ್ನು ತ 


೫೩ 





ಹಬತ್ಕಸ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
. ಆನೆಯೊಂದನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತದೆ . ಅಂದಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ವೈಯುಕ್ತಿಕ - 
` ಸಾಮುದಾಯಿಕ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ ವಿಮರ್ಶಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅಜಶ್ಯಕತೆ ಇಲ್ಲ 
ಅಂತಲ್ಲ, ಆದರೆ ಈ ವಿಮರ್ಶೆಯು ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ ಒಟ್ಟಾರೆ ತರತಮ ಮನೋಭಾವಗಳ 
ಪರಿಣಾಮರೂಪಿ ದುಃಸಿ ಸಿತಿಗೆ ನಮ್ಮ ಒಂದಿನವರ ಡರತಮ್ಮ, ಭಾವಗಳ ಅತಿರೇಕವೇ ಕಾರಣ 
ೆ ಎಂದು ವಿಶ್ಲೇಷಿಸುವುದು ೬ ಸಟ ಏಕೆಂದರೆ ಹಾಗೆ ವಿಶ್ಲೆ ಕ್ಲೇಷಿಸುವುದಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ ಇಂದಿನ 
| ದುಚ್ಚಿತಿಗೆ ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಜನ್ಮದ ಕಾರಣ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೂ ಒಟ್ಟಾರೆ ಸಾರಾಂಶದಲ್ಲಿ ಯಾವ 
ವೃತ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. 
ನಾವು ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು ಇವೆ ಎಂಬು 
ದರ ಅರಿವು ನಮಗೆ ಇದ್ದ ಹೊರತೂ ನಮ್ಮ ಚಿಂತನೆ - “ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ ಗಃ ಸಣ್ಣ. ತನಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಪತನಗಳನ್ನು ಮೀರಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ.ನಾವು, ಭಾರತೀಯರು ಪ್ರಾಚೀನ ಜಾಜಗದಲ್ಲು 
ವಸ್ತು ಪ್ರಪಂಚವನ್ನು ಮಿಥ್ಯೆ ಎಂದು ತಿರಸ್ಕ ರಿಸಿದ್ದೆ ೇವೆ .ಅಥವಾ ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಾಧನ 
ಸಲಕರಣೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಿ ಅದನ್ನು ನಮ್ಮ ಕುಲಕ ಕಸವಾಗಿಸಿದ್ದೆ ಷ್ಣೆ ಹೀಗಾಗಿ ಟಿ ನಲ್ಲಿ 
ನಮ್ಮಲಿ ಬಹು ಮಂದಿಗೆ ವಸ್ತುಗಳ ಬಗ್ಗ ದಿವ ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯ ಹಾಗು ನಮಗೆ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ 
ಆತ್ಮದ ಮುಕ್ತಿಯೇ ಜೀವನದ ಆದರ್ಶ ಸತ ಇತರರ ಬಗ್ಗೆ ಕಾಳಜಿಯನ್ಸೇನಾದರೂ 
ತೋರಿಸಬಯಸಿದ್ದ ರೆ ಅದು ನಮ್ಮ ಆತ್ಮದ ಮುಕ್ತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು ಇತರರು ಒಂದು ಸಾಧನ 
ಸಲಕರಣೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸುವರೂಪದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ .ಹೀಗಾಗಿ ,ಇತರರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಪಾಪ 
ಪುಣ್ಯವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ದಿವ್ಯನಿರ್ಲಕ್ಟ್ಚ್ಯ 
ಇನ್ನು ಈಗಿನ ಬರಿಯ ಭೌತವಾದಿದಳಿಗೆ ವಸು ಪ್ರಪಂಚ, ಜೀವಪ್ರಪಂಚಗಳೆರಡೂ 
ಆರ್ಥಿಕ ಸಾಭ ನಷ್ಟಗಳಿಗೆ ಒಳಪಡುವಂತಹವು ಮಾತ್ರ ಹೀಗೆ ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟಾರೆ ನಿಲುವುಗಳು 
ಜೀವ ಅಜೀವ ಪ್ರ ಪಂಚಗಳ ನಡುವಿನ ಸಾಮರಸ್ಯತೆಯನ್ನು, ಹೊಂದಾಣಿಕೆ - ಪೂರಕತೆಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಲಾರದವು ಆಗಿವೆ .ಮಾನವೀಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ವಸ್ತುನಿಷ್ಠ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ಮನೋಭಾವವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳದಂತಹದೂ ಆಗಿವೆ.ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ,ಕರ್ತವ್ಯ,ನಡವಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಪರಿಪೂರ್ಣತೆ ,ಕೌಶಲ್ಯ ,ಸೌಂದರ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಲಾರದವರಾ 
ಗಿದ್ದೇವೆ. ಇಂಥ ಅಲ್ಪತೆಗಳನ್ನು ಮೀರುವುದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕನಿಷ್ಟಗಳ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ 
ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವುದು ಸೂಕ್ತ. ಣಿ 





ಕಾಜಾರಾ ಅ ಕಕಾಮ ಸಾ ಮಾಯಾ ವಾಸಾ ವಾರಾಹ 
ಪದ್ಧಿನಿ ಹೆಗಡೆ ೧೬, ಶಿವಕುಮಾರನಗರ ಸಿರಿಗೆರೆ -೫೭೭೫೪೧ 
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ಕಥೆ 


ಟೈಗರ್‌ 


ಮೂಲ: ವೈಕಂ ಮಹಮದ್‌ ಬಷೀರ್‌ 
ಕನ್ನಡಕ್ಕೆ :ಎಸ್‌ - ಗಂಗಾಧರಯ್ಯ 


ಟೈಗರ್‌ ತುಂಬಾ ಅದ ೈಷ್ಟವಂತ. ಬರಗಾಲ ಇಡೀ ಊರನ್ನೇ ಅಟಕಾಯಿಸಿಕೊಂಡು 
ಅಲ್ಲಿನ ಜು ರಕ್ತ ಮಾಂಸಗಳೆಲ್ಲಾ ಮೂಳಗಾತಿದ್ದರೂ ಟೈಗರ್‌ಗೆ ಆಡಕ ಕಾವು ತಟ್ಟಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಬಾಲ ಮತ್ತು ಕಾಲುಗಳಲ್ಲಿನ ಬಿಳುಪನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಇಡೀ ಮೈ ಕಪ್ಪಟ್ಟೆ ಕರ್ರ ಗಿದ್ದು ಕುಳಿತರೆ ಕರಿ 
ಕಂಬಳಿಯ ಗುಪ್ಪೆ ಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದ. ಟ್ವಿಗರನ ಸ ಗಳ ಕೆಂಪಲ್ಲಿ ಪೋಲೀಸರ ಕ್ರೂರತೆಯ 
ರುಳಪಿತ್ತು. 

ಅವ ಹುಟ್ಟಿದ್ದು ನಗರದ ಕೊಚ್ಚೆ ಯಲ್ಲಿ , ಬೀದಿನಾಯಿಯೊಂದರ ಹೊಟ್ಟೆಯಲ್ಲಿ 
ಅದಾವುದೂ ಅವನ. ಜ್ಞಾಪಕದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ನೆನಪು£« ಅಬ್ಬಬ್ಬಾ ಅಂದರೆ, ಅವನ ಪೋಲೀಸ್‌ 
ಸ್ಪೇಶನ್ನಿನ ಆರಂಭದ ದಿನಗಳವರೆಗೆ ಮಾತ್ರ ಓಡಬಲ್ಲದ್ದಾಗಿತ್ತು ಆ ಸ್ಪೇಶನ್ನಿನ ನಾಲ್ಕು 
ಗೋಡೆಗಳು, ಆ ಗೋಡೆಗಳ ನೇರಕ್ಕೆ ಚೌಕದಂತೆ ಕತ್ತ ರಿಸಿದ ಆಕಾಶ ಜಟ 

ಪ್ರಪಂಚವಾಗಿತ್ತು. ಅವನಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ ಮಲ್ಲಿಕ ಮತ್ತು ಕೈದಿಗಳು ಗೆಳೆಯರು. ಅವರೆಲ್ಲರ 

ಸಜಜ ಚೆನ್ನಾಗಿಯೇ ಇದ್ದರೂ, ಪೋಲೀಸ್‌ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಇನ್ನಿಲ್ಲದ ಪ್ರೀತಿ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿಯೇ ಆ ಕೈದಿಗಳು ಆಗಾಗ ಗೇಲಿಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಆ ಟೈಗರ್‌ ಮತ್ತುಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ಗಳ 
ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿನ ನೋಟ ಒಂದೇ ಎಂದು. 

ಟೈಗರ್‌ಗೆ ಕೈದಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾರೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಲ್ಲ ...ಯಾರೂ ಕಡಿಮೆಯೂ ಅಲ್ಲ 
1 ಕೊಲೆಗಾರ ಕಳ್ಳ, ರಾಜಕೀಯ ಕೈದಿ ಎಲ್ಲಾ ಒಂದೇ. ಆದರೂ ರಾಜಕೀಯ ಕೈದಿಗಳನ್ನು 
ಕಂಡರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಅಷ್ಟಕ್ಕಷ್ಟೆ. ಅವನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದ್ದ ಜಾತಿಗಳು ಎರಡೇ ಎರಡು .... ಪೋಲೀಸರದು 
ಮತ್ತು ಕೈದಿಗಳದು ನೆಟ್ಟಗೆ ಬೆಳಕಾಗಲೀ ಗಾಳಿಯಾಗಲೀ ಸುಳಿಯದಂತಹ ಲಾಕಪ್ಪಿನ 
ರೂಮುಗಳು... ಅವು ತಮ್ಮಲ್ಲಿ ಪುಟ್ಟಪೂರಾ ತುಂಬಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಉಚ್ಚೆಯ ಗಬ್ಬುನಾತ... ನೆತ್ತರ 
ಹೀರುವ ಮಣಗಟ್ಟಲೆ ತಿಗಣೆಗಳಿಗೆ ಆಹಾರವಾದ... ಬೆಳೆದ ಗಡ್ಡಗಳ , ಬಿಳಚೆದ ಮುಖಗಳ 
..ಚಿಂದಿಬಟ್ಟೆಗಳ ಮನುಷ್ಯರಂಥವರನ್ನು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಒಣಗಲಾರದ ...ತೇವದಿಂದ 
ಗಲಬರಿಸುವ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿದ್ದವು ಸಿ 

ಲಾಕಪ್ಪಿನ ರೂಮುಗಳ ಆ ಗಬ್ಬುನಾತವೇ ಸಾಕಾಗಿತ್ತು, ಮನುಷ್ಯನೆಂಬುವವನ 
ಮನಸ್ಸಿನ ಆಸೆಯ ಬೇರುಗಳನ್ನು ಹರಿದು ಮೂರಾಬಟ್ಟೆಮಾಡಲು .ಆದರೆ ಪ್ರತಿದಿನದ 


ಬದುಕಿಗೆ ಒಗ್ಗಿಹೋಗಿದ್ದ ಅವುಗಳ ವಾಸಿಗಳಿಗದು ಅಂಥ ವಿಶೇಷ ಸಂಗತಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಎಸ್‌. ಗಂಗಾಧರಯ, ನಂ.೫/೫ ಶಾರದಾನಗರ ಹಾಸನ ಸರ್ಕಲ್‌ ತಿಪಟೂರು -೫೭೨೨೦೨ 
೫೫ 
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ಅವರನ್ನು ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದೇ ಒಂದು ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಹಸಿವನ್ನು ಹಿಂಗಿಸಬೇಕಾದ ಊಟ. 


ಆ ಒಂದು ಆಸರೆಯೇ ಅವರಿಗೆ ಏನೆಲ್ಲಾ ಕಷ್ಟಗಳನ್ನು ಸಹಿಸಬಲ್ಲ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಿತು. 
ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳಗಿನ ಗಂಜಿಯ ಕನಸು... ಗಂಜಿಕುಡಿದಮೇಲೆ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಊಟದ ಕನಸು 
... ಅದಾದಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ ರಾತ್ರಿಯ ಕೂಳಿನ ಕನಸು . ... ಹೀಗೆ ಸವೆಯುತ್ತಿದ್ದವು ಕೈದಿಗಳ 
ಹಗಲು ರಾತ್ರಿಗಳು .ಆದರೂ ಅವರ ಹೊಟ್ಟೆಗಳು ಯಾವಾಗಲೂ ಹಿಂಗದ ಅಪರಿಮಿತ 
ಹಸಿವಿನ ಗುಡಾಣಗಳಾಗಿದ್ದವು. ಪೋಲೀಸರು ತಮ್ಮ ಮೇಲೆ ಹೇರಿರುವ ಕೇಸುಗಳ ಶಿಕ್ಷೆ ಯಿಂದ 
ತಪ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ )ಬಹುದೆನ್ನುವ ಯಾವ ಭ್ರ ಮೆಗಳೂ ಅವರಲ್ಲಿ ರಲಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ, ತಮ ತಪ್ಪುಗಳು 
ಬೇಹ ಶಿಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಬೇಗನೇ ಜೈಲು ಸೇರುವ ದಿನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಸೋಂದೆ, 
ಜೈಲು ಅವರ ಪಾಲಿಗೆ ಸ್ವರ್ಗವೂ, ಕ ಎಂಬುದು ನರಕವೂ ಆಗಿದ್ದವು. 

ಅಲ್ಲಿರುವ ಕೈದಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಟೈಗರ್‌ನನ್ನು ಕಂಡರೆ ಕೆಂಡದಂಥ ಕೋಪ .ಆದರೆ 
ಅದ್ಯಾವುದಕ್ಕೂ ತಲೆಕಡಿಸಿಕೊಳ್ಳದೆ , ತೆ ಹುಲಿಯ :ತಾಳ್ಮೆಯಿಂದ ಲಾಕಪ್ಪುಗಳ ಎದುರು 
ಸುಳಿದಾಡುವುದೋ,ಇಲ್ಲವೇ ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸೆಲ್ಲಿನಮುಂದೆ ಮಲಗಿಬಿಡುವುದೋ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಬೆಳಗಿನ ತಿಂಡಿಹೊತಿ ಶಿನಲ್ಲಿ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ರೂಮಿನ ಹೊರಗೆ ಕಾವಲಿದ್ದು ಅವ 
ತಿಂದು ಬಿಟ್ಟದ್ದನ್ನು ತನಗಿಕ್ಕುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ "ಇನ್ನೂ ಒಬ್ಬರಿಗೆ ಸಾಕಾಗುವಷ್ಟಿರುತ್ತಿದ್ದ ಬ 
ತಿಂಡಿಯನ್ನು. ಜಸ ಆಸ ಡು ಮುಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ.. ಟೈಗರ್‌ ತಿನ್ನುವ ಪರಿಗೆ ಅಲ್ಲಿನ 
ಕ್ಫೈ ದಿಗಳ ಬಾಯಿಗಳೊಳಗೆ ಜೊಲ್ಲೆಂಬುದು ಜಿಲುಪೃತಿ' ತ್ತು ಇನ್ನು ಮಧ್ಯಾ ಹ್ನದ 
ಚು ಜಾ10$ ಟೈಗರನಿಗೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿದ್ದ ಪಾರ್ಕಿನ ಗಿಡವೊಂದರ ನೆರಳಲ್ಲಿ ಜಾ 
ಒಂದು ಚಣದ ಜಹಾ ಪ್ರ ಆ ಚೊಟಿಪ್ರ ಹೂತ ಆರಾಮವಾಗುತ್ತಿದ್ದ .ಟೈಗರನ 
ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಕೈ ದಿಗಳ ಗುಟ್ಟುಗಳು ತನಗೆ ಗೊತ್ತಿವೆ ಎನ್ನುವ ನೋಟ ಸದಾ ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. 
ಹಾಗೆಯೇ. ಅಲ್ಲಿರುವ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಕೈದಿಗಳು ಸುಳ್ಳು ಆರೋಪಗಳನ್ನು ಹೇರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಕೊಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆಎನು ವುದೂ ಗೊತ್ತಿತ್ತು ಸೆಗಣಿ ವನು ವುದನ್ನು ತಿಂದು. ಪೋಲೀಸಿನವರು 
ಅಂಥ ಸುಳ್ಳು ಕೇಸುಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ಧಾ ರೆಂಬುವುದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಅವರಲ್ಲಿನ 
ಕೆಲವರು ತಮ್ಮ ಬದುಕಲ್ಲಿ “ಹೆಚ್ಚೂ ಅಂದರೆ ಏನನ್ನಾದರೂ ಒಮ್ಮೆ ಕದ್ದಿದ್ದಾರು. ಆ ಊರಿನ 
ಯಾವದೇ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಏನೇ" ಕಳವಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಅವರನ್ನೇ ಜವಾಬಾ _ರರನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿತಂದು ತುಂಬುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರೂ ಕೂಡ ಪೋ ನನಲ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಯಾವದೇ 
ಕೇಸು ಅಥವಾ ದಾಖಲೆಗಳನ್ನು ತುಟಿಪಿಟಕ್ಕೆನ್ನದೆ ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. ಅದು ಕೇವಲ 
ಅವರ ಮನಸ್ಸಿನ ಯಾವದೇ ರೇಜಿಗೆ ಬಹ ಯಾಂತ್ರಿಕ ನಿರ್ಧಾರ ಮಾತ್ರ ಆಗದೆ ಅದನ್ನೆ 
ಕೋರ್ಟಿನಲಿ. ಓ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರ ಮುಂದೆಯೂ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು.. ಅವರ ಬದುಕು ಸ 
ಪೋಲೀಸರ ಕಾಳಜಿಯ ಕಂಪನದ ಮೇಲೆ ತುಯ್ತಾ ಡುತ್ತದ್ದು` ದೀ ಇದಕ್ಕೆ ಸರಣ 

ಪ್ರತಿ ವಿಚಾರಣಾಧೀನ ಕೃದಿಗೂ ಸರ್ಕಾರ ಇಂತಿಷ್ಟೇ ಪ್ರಮಾಣದ ಆಹಾರ ತ 
ನಿಗದಿಗೊಳಿಸಿತ್ತು. ಅದು ಪೋಲೀಸ್‌ ಪೇದೆಯೊಬ್ಬನ ತಿಂಗಳ ಸಂಬಳದ ಮೂವತ ಶ್ತರಷ್ಟು. 
ಅಂದರೆ ಕೈದಿಗಳೆಲ್ಲರ ಒಂದು ದಿನದ ಊಟದ ಖರ ಪೋಲೀಸ್‌ ಪೇದೆಯ ಇಂಗ 
ಪಗಾರಕ್ಕಿ ಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು. ಸಂಬಳವನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇಠೇನೂ ಸಿಗದ ಅವರು ಊಟ ಬಟ್ಟೆ. 


೫೬ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ಅದೂ ಇದೂ ...ಎಂದು ಇಡೀ ಸಂಸಾರದ ಖರ್ಚನ್ನು ನಿಭಾಯಿಸುವುದಾದರೂ ಹೇಗೆ? 


ಅದೆಷ್ಟೋ ಸಾರಿ ಕೈದಿಗಳು ""ನೀನು ತಿನ್ನುತ್ತಿರುವ ಕೂಳು ನಮ್ಮದು ...'' ಎಂದು 
ಕಿರುಚುತ್ತಾ ಟೈಗರ್‌ನನ್ನು ಹಿಡಿಯಲು ಸರಳುಗಳಾಚೆ ಕೈಚಾಚಿ ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೂ ಇದೆ .ಆಗ, 
""ಹೌದು | ಅದೇ ಬದುಕು .ಇದನ್ನು ತಿದ್ದಲು ಯಾರಿಂದಲೂ ಆಗದು ...'' ಅನ್ನುವ 
ನೋಟವನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬಾಲವಾಡಿಸುತ್ತ ಅಡ್ಡಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಟೈಗರ್‌.""ನಮಗೆ 
ಹೊಟ್ಟೆತುಂಬ ಕೂಳಿಲ್ಲ.ನಮ್ಮ ಕೂಳನ್ನು ನಮಗೆ ಹಾಕಲೇ ಬೇಕು ಹ ಕೈದಿಗಳ ಈ ದೂರು 
ಇಂದು ನಿನ್ನೆಯದಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾರು. ಕೇಳಬೇಕು ಅವರ 1 7 ಅದಕ್ಕೆ ಪ್ರ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ 
ಪೇದೆಯ ಲಾಠಿ ,ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ಬೂಟುಗಳು ಉತ್ತರಿಸುತ್ತಿದ್ದವು ನಿರಂತರವಾಗಿ .""ಏನು 
ಮಹಾ ಕಿಸ್ಯೋದು ಸರ್ಕಾರ | ಸರ್ಕಾರ ಅಂತೆ ಸರ್ಕಾರ ....ಸರ್ಕಾರ ಇವ್ರ ತಾತನ್ನು 
ಅಂದ್ಕಂಡವ್ರೆ ... ಕೇಳ್‌ ಕೇಳ್ದಂಗೆಲ್ಲಾ ಆನ್ಷಕೆ ...'' ಅಂತನ್ನುವ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ಅಬ್ಬರ 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ . ಅಲ್ಲ ಸರ್ಕಾರ ಯಾರದಾದರೂ ತಾತನಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವೇ ?ಆದರೆ 
ಕೈದಿಗಳು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದುದೆಂದರೆ ಎ4 ಟೈಗರ್‌ನೇ ಸರ್ಕಾರ!'' 

ಎಷ್ಟರಮಟ್ಟಿಗೆ ಸರಿ ಅವರ ಅನಿಸಿಕೆ? 

ಸರ್ಕಾರ ಕೊಡುವ ಕಾಸಿನಲ್ಲಿ ಕೈದಿಗಳಿಗೆ ಊಟ ಹಾಕುವ ಗುತ್ತಿಗೆಯನ್ನು 
ಹೋಟೆಲೊಂದರ ಮಾಲೀಕನಿಗೆ ಕೊಡಲಾಗಿತ್ತು .ಅವನ ಆ ವ್ಯಾಪಾರದ ಆರಂಭ 
ಎಂಥವರಿಗೂ ಅಯ್ಯೋ ಎನಿಸುವಂತಿತ್ತು .ದಿನಗಳು ಕಳೆದಂತೆ ಅವನಿಗೆ ಗುಡಾಣದಂಥ 
ಹೊಟ್ಟೆ.. .ತೀಡಿ ಹುರಿಮಾಡಿದ ಗಿರಿಜಾಮೀಸೆ! ...ಎಲ್ಲಾ- -ಕೈದಿಗಳ ದೆಸೆಯಿಂದ. ಅವನಿಗೂ 
ಇನ್ಸ್‌ ಪಕ ಶರ್‌ನಿಗೂ ಇದ್ದ ಗೆಳೆತನದ ಗುರುತಾಗಿ ,ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ ವಾತ್ತು ಅವನ ಗುಮಾಸ್ತ ದ್‌ 
ಇಬ್ಬರಿಂದಲೂ ಬಿಡಿಗಾಸನ್ನೂ ಬಯಸದೆ ಬರಂದಾಗಿ ಮು ತಿಂಡಿ ಕಾಫಿ . , ಮತ್ತೆ 
ಮೇಲೊಂದಿಷ್ಟು ಮಾಮೂಲು, `ಪ್ರತಿಶಿಂಗಳೂ ನಡಕೊಂಡು ಬಂದಿತ್ತು. ಇಷ್ಟರನಡುವೆಯೂ 
ತಾನೂ ಬಲಿತುಕೊಂಡು , ದಿನವೂ ಐವತ್ತರಿಂದ ಅರವತ್ತು ಕೈದಿಗಳಿಗೆ. ಬಟ್ಟು ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ. 
ಒಂದು ಪಕ್ಚ ಕೈದಿಗಳಿಗೆ ತಿನ್ನಲು ಹಾಕದಿದ್ದರೂ ಕೇಳುವವರಾದರೂ ಯಾರಿದ್ದರು ಅಲ್ಲಿ ಗ 
ಅಪ್ಪಿ ತಪ್ಪಿ ತಮ್ಮ ಗೋಳನ್ನು ಕೇಳತೆಂದೇ ಇದ್ದ ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರ ಬಳಿ ತೋಡಿಕೊಂಡರೆ ಸಾಕು. 
ತಗೋ ಸಾಹುಕಾರ ಇನ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ಹಾಲಿಗೆ ನರ್ಶಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿತ್ತು. "ನೀನೇ ಏನೋ 
ಬಡ್ಡಿ ೀಮಗನೇ...ದೂರು ಹೇಳ್ತಿ ಯಾ. 

ನಂತರ ಯಾವ ಕೈದಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲೂ ದೂರುಗಳು ಮೂಡದಂತೆ ಹಣ್ಣುಗಾಯಿ 
ನೀರುಗಾಯಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು .ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ಕ್ರೌರ್ಯ, ಪ್ರತೀಕಾರದ ಪ್ರ ಕ್ತಿ ಗಳು 
ಕೈದಿಗಳಿಗೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದುದು 'ಟಿಗರ್‌ನ '`ಸ್ತಿತ್ತದಲ್ಲಿ. ಇನ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಆಶ್ಚರ್ಯ 
ಆಗುತ್ತಿತ್ತು... , ಬಡಪಾಯಿ ಟೈಗರ್‌ನನ್ನು ಕಂಡಕಿಈ 1ಕೈದಿಗಳಗೇಕೆ ಆನಾಡಿಕೋಪ ಎಂದು. 

ಕೈದಿಗಳ ಬದುಕಿನ ಜೊತೆಗೇ ಟೈಗರ್‌ನ ಮೇಲಿನ ಅವರ ಮಾತ್ಸರ್ಯ ಬೆಳೆಯುತ್ತ 
ಯು ಅದರಿಂದಾಗಿಯೇ ಓವರ ತವುಗೆ ಸಿಕ್ಕಿದ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು. ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು . ಇವರ ಮನೋಗತೆಗೆ 22 ಬತೆ ತನ್ನ ತಂಟೆಗೆ 
ಯಾರಾದರೂ ಬರುತ್ತಾರೆನ್ನುವ ಸೂಚನೆ ಸಿಕ್ಕೊಡನೆ.. .. ಅಥವಾ ಸಣ್ಣ ಪುಟ್ಟದಕ್ಕೂ ಬಹಳ 


೫೭ 


ನ. ಪಡು ಟೂ. 


ತ ಆಹ್‌ ಚ್‌ ಚಾ ಚಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಜೋರಾದ ಏಟು ಬಿದ್ದವರಂತೆ ಟೈಗರ್‌ ಜೋರಾಗಿ ನೋವಿನ ರಾಗ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. 
ದಿಢೀರನೆ ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌. ತನ್ನ ಬೆತ್ತ ದೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಕೋಣೆಯಿಂದಾಚೆಗೆ ಬಂದು "ಯಾವನೋ 
ಅವ್ಳು ನಾಯಿಗೆ ಹೊಡೀತಿರೋನು...9'' ಎಲ್ಲರೂ ಮೌನವಾಗಿರುವುದ ಕಂಡು ,ಆ 
ಮ್‌ೌನದ ತಳಕ್ಕೆ ತುಂಟತನ ಮತ್ತು ಕಾರ್ಯ ಇರುವುದನ್ನು ಕಂಡವನಂತೆ , (ಅಯೋಗ್ಯ 
ಸೂಳೇ ಮಕ್ಕುಳ್ರು...ಎಷ್ಟು ಸರ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕು ನಿಮಗೆ ...ನಾಯಿನ್ನ ಹೊಡೀ ಬ್ಯಾಡರೀ 
ಅಂತ..? ಯಾವನು ಹೊಡದೋನು ಬೊಗಳ್ರೋ.. ಬೈದು ಕಿರುಚಾಡುತ್ತಿದ್ದ. ಚಣ ಹೊತ್ತಿನ 
ಮೌನದ ನಡುವೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸರಳುಗಳ ನಡುವಿಂದ ಕೈಯೊಂದು ಹೊರಬಂದು, ಆ ಕೈಯನ್ನ 
ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌... ಅವನ ಬೆತ್ತದ ಸೇವೆಯಿಂದಾಗಿ, ಮೌನದ ಎದೆಯೊಳಗೆ 
ನೋವುಮುವಪ್ಪಿರಿಯುತ್ತಾಸುತ್ತಲ ಉಸಿರು ಗಪ್ಪಾಗುತ್ತಿತ್ತು... ಬೆತ್ತದ ಬಿರುಸಿಗೆ ಕೈಯ ಚರ್ಮ 
ಹರಿದು ಮೂಳೆ ಮುರಿದು ..-ರಕ್ತ ಹನಿ ಹನಿಯಾಗಿ ಕೈಯಿಂದ ನೆಲಕ್ಕೆ ಜಾರಿ...ಜಾರಿದ ಆ 
ರಕ್ತ ಟೈಗರನ ಬಾಯಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಾರಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂಥ ಶಿಕ್ಷೆ ಆ ಕ್ಹಣದಲ್ಲಿ ಕೈದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಡುಕ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಿತ್ತಾದರೂ ನೋವಿನ ಬಿಸಿ ಶಮನಗೊಂಡಂತೆಲ್ಲಾ ಇಂಥದ್ದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ 
ಮರುಕಳಿಸುತ ಸಲೇ' ಇತ್ತು. ನಾಯಿಯ ದೆಸೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ ನೋವು ಅನುಭವಿಸದ ಯಾವೊಬ್ಬ 
ಕೈದಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. .ಆ ನಾಯಿಯೂ ಅಷ್ಟೆ .ಇಂಥ ಘಟನೆಯು ಮುತ್ತೆ ಮುತ್ತೆ 
ಪುನರಾವರ್ತಿಸುವಂತೆ, ಅದಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ನಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿತ್ತು. 

ಟೈಗರ್‌ ತುಂಬಾ ಪುಕ್ಕಲು ಆಸಾಮಿ ಸ್ಟೆ ಶನ್ನಿನ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು ದಾಟಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದುದೇ ಅಪರೂಪ. ಕಾಂಪೌಂಡಿನೊಳಕ್ಕೆ ಬೇಕ ಯಾವುದೇ ನಾಯಿ ಟು 
ಹುಲಿಯಂತೆ ಆರ್ಭಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಟ್ಫ ಗರ್‌ ಪಾಗಿ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ಕಂತ್ರಿ ನಾಯಿಯನ್ನು 
ಕಂಡರೂ ಬಾಲ ಮುದುರಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ಜಾಗಕ್ಕೆ ಸದ್ದಿಲ್ಲದೇ ಜಾರಿಬಿಡುತ್ತಿದ್ದ. ಇದನ್ನೊಮ್ಮೆ 
ಗಮನಿಸಿದ ರಾಜಕೀಯ ಕೈದಿಯೊಬ್ಬ ಅಲ್ಲಿ ಜಾ .ನಮ್ಮಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಕ ಕರನ 'ಪೌರುಷವ., ಟೆ 
ಅಂತ ನಗೆಯಾಡಿದ್ದ. ಆಗಕ್ಕದಿಗಳಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧಿವಂತನೊಬ್ಬ ಅಂದಿದೆ ಸ "ಅಂಥದ್ದೇಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ 
ನಮ್ಮನಿಮ್ಧೊ ಳಗೂ ಇರುವನಲ್ಲ |''ಇದುಕ್ಕೆ ದಿಗಳಿಗೆಲ್ಲಾ ಉತ್ತಮ ಚರ್ಚಾ ವಿಷಯವಾಗಿತ್ತು 

ಆ “ಏನ ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟ ರ್‌ ಸೆಂಟ್ರಿ ಹೆ ""ಲಾಕಪ್ಪಿನ' ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆ '' ಎಂದು 
ಹೇಳಿ, ಅದರೊಳಗಿದ್ದವರೆಲ್ಲಾ ಹಾಟ್‌ "ನಿಮ್ಮನ್ನು ನೋಡಲು ಬಂದಿದ್ದಾರೆ'' ಅನ್ನುತ್ತಾ 
ತನ್ನ ರೂಮಿನತ್ರ ನಡೆದ. ಕೈದಿಗಳು ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ನ ರೂಮಿಗೆ ನಡೆದು ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಜೊತೆಯ 
ಹುಡುಗನನ್ನು ಕಾಣಲು ಸಗ ಯಾವ ಯಾವದೋ ಹರಟೆಯಲಿ ಬಿ ಮುಳುಗಿರುವುದ 
ಕಂಡರು. ಹುಡುಗನ ಗೆಳೆಯರು ಅವನಿಗಾಗಿ ಕೆಲವು ಕಿತ ಕಳೆಹಣ್ಣು ಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ತಿಂಡಿಗಳನ್ನೂ ತಂದಿದ್ದು, ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಲೇ ಎರಡು ಕತ್ತಳೆಹಣ್ಣು ಗಳು ಇನ್ಸ್‌ ಪಕ ಕರ್‌ನ ಹೊಟ್ಟೆ 
ಸೇರಿದ್ದವು. ಅವನ ಹರಟಿ ಕೈದಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಆಶ ಶ್ಚರ್ಯ ,ಆತಂಕಗಳನ್ನೂ ಹುಟ್ಟಿಸಲಿಲ್ಲ ಕಿತ್ತು 
ತಿನ್ನುವ ಬಡತನದ ಬಗ್ಗೆ "ಕೂಳಿಲ್ಲದೆ ಸತ್ತವರ. ಬಗ್ಗೆ ,ನಿಲ್ಲದ ಯುದ್ಧದ ಬಗ್ಗೆ ,ಮುಗಿಲ 


ಮುಟ್ಟುತ್ತಿರುವ ಬೆಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ.. .ವಕ ರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಾ ಇಕ್ಕ ಡಿಸುತಿ ತಿರುವ ಬರಗಾಲಹ ಬಗೆ 


ಹೀಗಿತ್ತು ಅವರ ಮಾತಿನ ॥ ಧಾಟಿ. ಆಗ" "ಇಲ್ಲಿ ನಾವೂ ಅದನ್ನೆ ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ ವಲ್ಸ!'” 
ಎಂದು ಹುಡುಗ ಚರ್ಚೆಗೆ ತನ್ನ ದನಿ ಸೇರಿಸಿದ. ""ನೀಏನು ಹೇಳೀ (ಮಾರಾಯಾ? ಕ್‌ 
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ತುಂಬಹಿಟ್ಟು ಸಿಗ್ಡಾಇರೋ ನೀವೇ ಅದೃಷ್ಟವಂತರಲ್ಲವೇನು?''-ನೋಡಲು ಬಂದವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ .ಆ ಮಾತು ನಡೆ ಯುತ್ತಿರುವಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಟೈಗರ್‌. 
ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಆ ಹುಡುಗನು ಟೈಗರ್‌ನತ್ತ ಬೆರಳು ತೋರಿಸಿ ಆ 
ನಾಯಿಗಿರುವ ಅದೃಷ್ಟ ನಮಗಿದ್ದಿದ್ದರೆ '' ಅಂದ. 

ಈ ಮಾತು ಕೇಳ ಇನ್ಸ್‌ ಪಕ ರ್‌ ಸಣ್ಣ ಗೆ ನಕ್ಕು,ಆ ನಗು ನೋಡಲು ಬಂದವರೊಳಗೂ 
ಆಡಿ,ಕಡೆಗೆ ಅದು ತೈದಿಗಳನ್ನೂ ಕೂಡಿ . ಮೂಲ ಕುಲುಕಾಡಿ ... ತಮವರಿಂದ 
ಬೀಳ್ಕೊಂಡು ತಿರುಗಿ: ತಮ್ಮ ಲಾಕಷ್ಟಿಗೆ ನಡೆದ ಆ ನಾಲ್ಕು ಜನರ ಮುಖದಲ್ಲೂ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ ಹಸಿವು 
ಕಾಡದಂಥ ಕಾಂತಿಯಿತ್ತು.ಅದರಿಂದಾಗಿ ಅವರ ಸಂಜೆಯ ಊಟದ ಅನ್ನ ಸಾರುಗಳು 
ಮಿಕ್ಳು, ಅದನ್ನವರು ತಮ್ಮ ಪಕ್ಕದ ಲಾಕಪ್ಪಿನ ಬಾಗಿಲಿಗೆ ದೂಡಿದರು .ಆ ಪಕ್ಕದ 
ಲಾಕಪ್ಪಿನೊಳಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಅನ್ನದ ಆಸೆ ಹೆಡೆಯಾಡಿ , ಅವರೊಳಗೊಬ್ಬ ಅನ್ನವಿದ್ದ ಎಲೆಯನ್ನು 
ತನ್ನತ್ತ ಎಳೆದ .ಎಳೆದ ರಭಸಕ್ಕೆ ಎಲೆಯಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಅನ್ನ ಕೆಳಗೆ ಬಿದ್ದು, ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಟೈಗರ್‌ ಅಲ್ಲಿ 
ಹಾಜರಾದ .ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಇಪ್ಪತ್ತೊಂದು ಜನರಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಅಂದರೆ ಒಂದೊಂದು ತುತ್ತು 
ಸಿಗಬಹುದಾದ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಅವರಲ್ಲಾ ರವುಂಡಾಗಿ ಕುಳಿತರು .ಒಬ್ಬ ಬಡಿಸಹತ್ತಿದ -ತಿನ್ನುವ 
ಕಾತರ ಅವರ ಅಂಗೈಯೊಳಗೆ ಆಡುತ್ತಿತ್ತು . ಬಡಿಸುತ್ತಿದ್ದವ ಅಕಸ್ಥಾತ್ತಾಗಿ ಸಾರನ್ನು ಚಲ್ಲಿ, 
ಅಡು ಹತ್ತಿರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸರಳುಗಳನ್ನೂ ಸವರಿಕೊಂಡು , ಅವುಗಳಾಚೆಯ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿತ್ತು. 
ಎಲೆಯಿಂದ ಬಿದ್ದ ಅನ್ನವನ್ನು ತಿಂದು ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತಿದ್ದ ಟೈಗರನ ನಾಲಿಗೆ ನೆಲದ ಸಾರನ್ನು 
ನೆಕ್ಕಿ ಅದು ಮುಖವನ್ನು ಸರಳುಗಳತ್ತ ಚಾಚಿತು. ಅದನ್ನೇ ಕಾಯುತ್ತಿದ್ದವನಂತೆ ಕೈದಿಯೊಬ್ಬ 
ನೆಟ್ಟಗೆ ಟೈಗರನ ಮೂತಿಗೆ ಜಾಡಿಸಿದ . ಅನಿರೀಕ್ಷಿತ ಹೊಡೆತದಿಂದಾಗಿ ಜೋರಾಗಿ ಬೊಬ್ಬಿಟ್ಟ 
ಟೈಗರನ ದನಿಯನ್ನು ಆಲಿಸಿ, ಪಹರೆಯವ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ . ಅವನ ಹಿಂದೆಯೇ ಇನ್ಸ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ 
ಮತ್ತು ಪೋಲೀಸರು ಬಂದರು. ಬಂದ ಬಂದವನೇ ಇನ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌ ಕೈದಿಗಳ ಮುಂದಿದ್ದ ಅನ್ನದ 
ಎಲೆಯನ್ನು ಅನಾಮತ್ತಾಗಿ ಎತ್ತಿ ಲಾಕಪ್ಪಿನ ಆಚೆ ಇದ್ದ ಟೈಗರನ ಮುಂದಿಟ್ಟ. ಕೈದಿಗಳ ಜೀವ 
ಬಾಯಿಗೆ ಬಂತು . ಅವರಿಗೆಲ್ಲ ಏಟು- ಒದೆತಗಳ ಸಮಾರಾಧನೆ ಆಯಿತು. 

ಇದು ಮಟ ಮಟ ಮಧ್ಯಾಹ್ನದ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದು , ಆ ಬಿಸಿಲಿನಲ್ಲೇ 
ಕೊನೆಯಾದರೂ ರಾತ್ರಿಯ ತಂಪಿನಲ್ಲೂ ಅವರ ಎದೆ ತುಂಬಿದ ನೋವಿನ ನರಳುವಿಕೆ ಇಡೀ 
ಲಾಕಪ್ಪನ್ನು ತುಂಬಿ, ಸ್ಟೇಶನ್‌ ತುಂಬೆಲ್ಲಾ ಚೆಲ್ಹಾಡುತ್ತಿತ್ತು. ಅಂಥ ಹೊತ್ತಲ್ಲಿ ಪಹರೆಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ಸೆಂಟ್ರಿಗೆ ಟೈಗರನ ಮೈಯನ್ನು ಲಾಕಪ್ಪಿನ ಸರಳುಗಳು. ನುಂಗುವದು. ಕಂಡು ಅದರಿಂದ 
ಅವಾಕ್ಕಾಗಿ ಟೆ ಅದರತ್ತ ಓಡಿ ಬಂದು ನೋಡಲು ...ಅಲ್ಲಿ ಟೈಗರ್‌ನನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದು 
ಲಾಕಪ್ಪಿನ ಒಳಗೆ ಎಳಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಮಾನವಾಕೃತಿಗಳ ಸ ಸುರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಂಥ 
ಕತ್ತ ಲೆಯಲ್ಲೂ... ಆ ಕತ್ತ ಲೆಗೆ ಜರಾಲಾಗುವರಿತೆ ಒಬ್ಬನ ಗುರುತನ್ನೂ ಹಚ್ಚಿಬಿಟ್ಟ. 

ಸೆಂಟ್ರಿಯಿಂದ ಗುರುತಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕ ದಿ ಇಬ ಸೂ! ಆಪಾದನೆ 'ಹೊತ್ತಿದ್ದವ. ಮಾತಿಗೆ 
ಮೊದಲು ಇನ್‌ಪೆಕ್ಟರ್‌, ಎದುರಿಗಿದ್ದ ಮನುಷ್ಯನ ಮುಖಕ್ಕೆ ಕೈಯಿಂದ ಗುದ್ದಿ, ಹಿಂದೆಯೇ 

ಕಾಲಿನಿಂದ ಒದ್ದ ಹೊಡೆತಕ್ಕೆ ತತ್ತ ರಿಸಿದ ಬಡಪಾಯಿ ಹೊಟ್ಟೆ ಕೆಳಗಾಗಿ ಡಬ್ಬು ಬಿದ್ದ. ಅಷ್ಟಕ್ಕೂ 
ತೃಪ್ತಿ ಕಾಣದ ಇನ್ಸ್‌ ಪೆಕ್ಟರ್‌ ೫ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆಲ್ಲಾ ಬೂಟುಕಾಲಿನಿಂದ ಒದ್ದ. ಕೊನೆಗೆ" 


೫೯ 
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ಅವನನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿದರು. ಆ ಕೈದಿಯು ತುಟಿಯ ತುಂಬೆಲ್ಲಾ ರಕ್ತ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸ್ಥ 


ಆ ರಕ್ತದ ಗುರುತು ಅವ ಬಿದ್ದ ನೆಲದ ಮೇಲೂ ಮೂಡಿದ್ದು... ಅಲ್ಲೇ ಆ ಗುರುತಿನ ಜೊತೆಗೆ 
ಅವನ ಮುರುಕೊಂಡು ಬಿದ್ದ ಹಲ್ಲಿನ ಸಾಕ್ಷಿಯೂ ಇತ್ತು. 

ಇಷ್ಟಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ಸಾಕ್ಷಿ ನಲವತ್ತ ಐದು ಕೈದಿಗಳು... ಒಂಭತ್ತುಪೋಲೀಸರು ಮತ್ತು ಟೈಗರ್‌. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿನೊಳಗೆ ನೆಲಕ್ಕೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದ ರಕ್ತದ ಕೆಂಪು ಮಾಯವಾಗಿ ಅಲ್ಲಿನೆಲವೆಲ್ಲಾತೊಳೆದಂತೆ 
ಶುಭ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಆ ಕೆಂಪು ಟೈಗರನ ನಾಲಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಲೇಪನಗೊಂಡಿತ್ತು. 

"ಬೊಗಳೋ ...ಯಾವನು ಅವ್ನು ಬೋಳೀಮಗ ಇವ್ನ ಜೊತೆ 
ಸೇರ್ಕಂಡಿದ್ದೋನು..?'' ಅಪ್ಪೊತ್ತಿಗಾಗಲೇ ಸಾಯುವಂತೆ ಬಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕೈದಿಯ ತುಟಿಗಳ 
ನಡುವಿಂದ ಮಾತುಗಳು ಮೂಡಲಿಲ್ಲ.ಮಾತಾಡದೆ ಮಾೌನವಾಗಿದ್ದತಪ್ಪಿಗೆ ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವನ 
ಎರಡೂ ಕಾಲುಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಮೊದಲೇ ರಣವಾಗಿ ಪತಗುಡುತ್ತಿದ್ದ ಗಾಯಗಳ ಮೇಲೆ ಮತ್ತೆ 
ಏಟುಗಳು ಬಿದ್ದವು . ೬. ಅವನ ಗಾಯವೆಂಬ ದಾರಿಯ ಮೂಲಕ ರಕ್ತ ಮೈಯಿಂದ 
ಬಸಿಯತೊಡಗಿದಂತೆ...ಅವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಳಕೊಂಡು ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದ. ಆಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಅವನ 
ಕಾಲಿನ ಗಾಯಗಳನ್ನು ಟೈಗರನ ತರಕಲು ನಾಲಿಗೆ ಬಿಡದೆ ನೆಕ್ಕುವಾಗಲೂ ... ಅವ ಕಮಕ್‌ 
ಕಿಮಕ್‌ ಅನ್ನದೆ ತೆಪ್ಪಗೇ ಇದ್ದುದು... [] 


೬೦ 
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ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ - ಚರ್ಚೆ 


ವ್ಯಾಪಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಲೇಖಕರಾಗುವುದೆಂದರೆ.... 


-ಕೆ .ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ 


ಸಂವಾದ - ೪೩ರ ಸಂಪಾದಕೀಯದಲ್ಲಿ ಮಿತ್ರರಾದ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲರು 

ಬರೆದಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಮಾರ್ಮಿಕವಾಗಿವೆ .ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಆಪ್ತ ಸ್ನೇಹಿತರ ಜೊತೆ, ಅದೂ 
ತುಂಬಾ ಖಾಸಗಿಯಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಇಂತಹ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ನಾವು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತೇವೆ . ಅಂದರೆ 
ನಾವು ಸಾರ್ವಜನಿಕವಾಗಿ ಹೇಳಲು ಹಿಂಜರಿಯುವ "ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಮಾತು ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ 
ಪಾಟೀಲರು ನಮ್ಮ ಕೃತಜ್ಞತೆಗೆ ಅರ್ಹರಾಗಿದ್ದಾರೆ . ಆದರೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳು ,ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ 
ಹಾಸ ಗಳತ ಯತ್ತೇ ಹತಾಶೆಯಿಂದ ಸಿನಿಕತೆಯಿಂದ ತುಂಬಿದೆ . ಹತಾಶೆ ಮತ್ತು 
ಸಿನಿಕತೆಯಾಚೆಗೂ ಇರುವ ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ನಾನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ. 
ಸಮಾನ ಮನಸ್ಕರು ಇನ್ನೂ ನಾಲ್ಕು ಮಾತು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೂ ಚೆನ್ನವೆ. 

ದಲಿತ ಪ್ರಜ್ಞೆ,ಸ್ತ್ರೀ ಪ್ರಜ್ಞೆ,ಮುಸ್ಲಿಂ ಪ್ರಜ್ಞೆ -ಪಾಟೀಲರಿಗೆ ಸಮಾಜದ ಒಡೆದ ಮನಸ್ಸಿನ 
ತುಂಡುಗಳಂತೆ ಕಂಡಿವೆ. ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪಾಟೀಲರ ಮಾತು ಸರಿ.ಆದರೆ, ಅದು ಪೂರ್ಣ 
ಸತ್ಯವಲ್ಲ .ಕುವೆಂಪು ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಶೂದ್ರ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ನೀಡುತ್ತಾ ರೆ. ಶೂದ್ರಪ್ರ ಜ್ಞೆಯೆ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಓಡಿತು; ಸ್ವರೂಪ ಪಸ ತಿಳಿಯದ ಓದುಗರು, 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳು ಕೂಡ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಾರೆ, ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ . ಏಕೆಂದರೆ 
ಅದು ಶೂದ್ರ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಕೃತಿಯಲ್ಲ ವೆಂದಲ್ಪ .ಆಪ್ರ ಗೆ ಎಷ್ಟು ಸಮಗ್ರ ತೆಯದೆಯೆಂದರೆ, 
ಅದಕ್ಕೆ ತನ್ನ ಕಾಲದ । ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳೊಡನೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ವಷ್ಟುಮತ್ತುತನ್ನ ಕಾಲದ 
ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳೂಡನೆ ವಾಗ್ವಾದ ನಡೆಸುವಷ್ಟು 
ಕಾರಂತರ ಚೋಮನ ದುಡಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜ್ಸ್ಯಿ ರಾಜಶೇಖರ್‌ ಹಿಂದೊಮ್ಮೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಆ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ವಿವರಗಳಿಂದಲೇ ಅದು ತನ್ನ ಕಾಲದ. ಎಲ್ಲ ಚಾರಿತ್ರಿಕ 
ಸವಾಲುಗಳೊಡನೆ ಹೇಗೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನು  ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂದು 
ಉದಾಹರಣೆಗಳೊಂದಿಗೆ ವಿವರಿಸಿದ್ದರು ವಸೂಲ್‌ ಮಹಾದೇವ ತಮ್ಮ 
ಕುಸುಮಬಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಕ್ಕಿಂತಲೂ ದೊಡ್ಡ ದಾದಪ್ರ ಶ್ನೆಯೆಂದರೆ ಸಂಬಂಧಗಳದ್ದೇ ಎಂದು 
ಹೇಳುವಾಗ ಧ್ವನಿತವಾಗುವುದು ಇದೇ ಸಂಗತಿ . ತನ್ನ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣಪ್ರ ಜ್ಜಿಗೆ ಮಿತಿ ಇದೆ , ಅದು 
ಸಾಂದ್ರವಾಗಬೇಕಾದರೆ ,ಪ ಸ್ತುತವಾಗಬೇಕಾದರೆ , ತನ್ನ ಕಾಲದ ಬದುಕಿನ ಜೊತೆ, 
ಎದ್ಯಮಾನಗಳ ಜೊತೆ ತಳುಕು 'ಹಾಕಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು ಎಂಡು ಹೊರಡುವ ಭಾರತೀಪುರದನಾಯ 
ಕನಿಗೆ ಏನೇನು ಪಾಡುಗಳಾಗುತ್ತವೆ ಡು ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಹದೇವ, 


೬) 
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ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ಇಂತಹ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಸ್ಥೂಲವಾದ ಮಾತುಗಳಾಗಿ , ಹೇಳಿಕೆಗಳಾಗಿ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಕಾರಂತ - ಕುವೆಂಪು ಇಂತಹ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಅಖಂಡವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅಷ್ಟು ಮಾತ್ರ “ವಲ್ಲ "ಅವರ ಇಡೀ ಸೃಷ್ಟಿ ಕ್ರಿ ಯೆಯ ಹಿಂದೆ ಇಂತಹ ಅಖಂಡ ಪ್ರ ಜ್ಜ ಕೆಲಸ 
; ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. 

ಈವತ್ತು ಬರೆಯುತ್ತಿ ರುವವರಲ್ಲಿ- ಅವರು ಯಾವದೇಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಲೇಖಕರೇ ಆಗಿರಲಿ 

-ಹೆಚ್ಚಿನವರ ಶ್ರ ಸಮಯವೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದ , ಯೌವನದ € ಅನುಭವ ಲೋಕವನ್ನು 
ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲೆ ಕಳೆದು ಹೋಗುತ್ತಿದೆ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಚಿಂತನೆಗೂ ತಮ್ಮ ಸ 
ಇತರರ ಅನುಭವಗಳಿಗೂ ,ಇತರೆ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧದ ಸ್ವರೂಪ 
ಎಂತಹದಿರಬಹುದು ಎನ್ನು ವ ಪ್ರಶ್ನೆ ಯನ್ನು ನಾವು ಎದುರಿಸುತ್ತ ಲೇ ಇಲ್ಲ; ವೆನಿಸುತ್ತ ದೆ.ಇಂತಹ 
ಸ್ಥಿತಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಪ್ರಿಯರಿಗೆ , ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ,ಸುವರ್ಣಯುಗವಿದ್ದಂತೆ .ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು 
ಮಾತ್ರವೇ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರೆದಂತಹ ಬರವಣಿಗೆಗಳನ್ನೇ ಪಠ್ಯವೆಂದು ಅವರು 
ಸ್ವೀಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಪಠ್ಯಗಳು ಅಸಮಗೈವಾಗಿದ್ದಷ್ಟೂ ಅವರಿಗೆ ಸಂತೋಷವೇ. ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೆ 
ಪ್ರಮುಖೋದ್ದೇಶವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಂತಹ ಪಠ್ಯಗಳನ್ನೆ ಹಿಡಿದು, ಆ ಪಠ್ಯಗಳು ಮಂಡಿಸುವ 
ಅನುಭವ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೂ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ ಇತರ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧ. 
ಎಂತಹದು, ಎಂತಹದಿರಬೇಕಿತ್ತುಎಂದು ವಿವರಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾರೆ. ಯಾವ ಕೆಲಸವನ್ನು : 
ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕ ತನ್ನ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಬೇಕಿತ್ತೊ ಅದನ್ನು ಚಿಂತಕರು - ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಭಾಷಣದಲ್ಲಿ,ಮುನ್ನುಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಡಲು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ, ಇಂತಹ 
ಬರಹಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾನುಭವದ ಒತ್ತಾಸೆಯಾಗಲೀ ,ಆತ್ಮಶೋಧನೆಯ ಗುಣವಾಗಲೀ ಬಹು 
ಕಡಿಮೆ ಇರುವುದರಿಂದ, ಇಂತಹ. ಚಿಂತಕರ ಮಾತುಗಳು ಬಿಡುಬೀಸಿನ ,ವಾಕ್ಹಾತುರ್ಯದ 
ಮಾತುಗಳಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. ಪಾಟೀಲರಂತಹವರು ಬಯಸುವಂತಹ ವ್ಯಾಪಕತೆ ಕುವೆಂಪು 
ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾರಂತರಂತಹ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಸಿಗುತ್ತದೆ . ಓಜಾ ಡಿ.ಆರ್‌. 
ನಾಗರಾಜರಂತಹವರ ಬರಹಗಳಲ್ಲೂ ಸಿಗುತ್ತದೆ . ಲೇಖಕರಾಗಿ ನಮಗೆ ಯಾವ ವ್ಯಾಪಕತೆ 
ಬೇಕು ಅನು ವುದನ್ನು ನಾವು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ )ಬೇಕಷ್ಟೆ. ದಲಿತ ಪ್ರ ಜ್ಞೆ, ಮುಸ್ಲಿಂ ಪಜ್ಞೆ, ಸ್ತ್ರೀ 
ಪ್ರಜ್ಞೆ ಗಳ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟ ಕೃತಿಗಳ ಲೇಖಕರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಸುವ 
ಗುರ ಇರುವ ತನಕ ಇದೇ ಸ್ಥಿತಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ ದೆ. 

; ಯಾತಕ್ಕೆ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ತೃಪ್ತಿ ? ನಮ್ಮನ್ನೇ ನಮ್ಮ 
ಹಿನೆ ಲೆಯನ್ನೆ ಕುರಿತು ಇರುವ ಅನಗತ್ಯ ಮಜರಾ ಸಗ! ನಮ್ದಿ ಂದಾಚಿಗೆ 
ನಮಗೆ ಕೋಡುವ ಶಕ್ತಿ ಇದ್ದಾಗ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ಚಿಂತನೆಗೂ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಿಗೂ ನಿರುವ' ಸಂಬಂಧವನ್ನ ನಾವು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಶೋಧಸಕಯ 
ಹೊರಡುತೆ ಕ್ರೇವೆ. ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಬಹುತೇಕ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಾ ಶಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ - 
ಆಸಕ್ತಿಯೂ ಇಲ್ಲ. ದಲಿತ ಬರವಣಿಗೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿಂದಲೇ ಹೇಳುವುದಾದರೆ . 
ಯಾತಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲರೂ ಅವರ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ , ಹಳ್ಳಿಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕೇ ಬದ್ಧರಾಗಿ 
ಇಬ ರೆ ?ದಲಿತರು:ವಿದಾ ವಂತರಾದ ತಕ್ಷ ಣ ಜಾ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗ 


ಕೆ. ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ :೫೦೩/೧ ಸೆಂಟ್ರ ಲ್‌ರವೆನ್ಯೂ ಕ್ವಾರ್ಟರ್‌ಸ್‌ ಅಣ್ಣಾನಗರ ೧೫ನೇ ಮೇನ್‌ ಮದ್ರಾಸ 
೬೨ ಸ್ನ 
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ಪಡೆದ ತಕ್ಚಣ ,ಇತರೆ ಜಾತಿಗಳೊಡನೆ ಮದುವೆ - ಉದ್ಯೋಗದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 


ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ತಕ್ಚಣ ನಾನಾ ರೀತಿಯ ಬಬ ಗಳ - ಹಿಂಸೆ - 
ಅವಮಾನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಮುಜುಗರ- ಹಿಂಸೆ- ಅವಮಾನಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬರೆಯಲು 
ಹೊರಟ ತಕ್ಚ ಣವೇ ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ಚಿಂತನೆಗಳೆಲ್ಲ ನಮಗೇ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದಂತೆ ನಮ್ಮ ಕಾಲದ 
ಎಲ್ಲ ಮನುಷ್ಯರ ಅನುಭವಗಳೊಡನೆ ಎಲ್ಲ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳೊಡನೆ, ತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರ ಉಗಾಹರಣೆಯನ್ನು ! ನಾನು ನೀಡಿದ್ದರೂ- ನನ್ನ ಮಾತು ಎಲ್ಲ ಈ 
ಎಲ್ಲ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಲೇಖಕರಿಗೂ ಅನ ಸಯಿಸುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ, ಒಂದು ಕಾಲದ 
ವಿದ್ಯಮಾನಗಳ ಆಕೃತಿಗಳ ಪರಸ್ಪರ ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧದ ಬ್‌ ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನುವಷ್ಟು 
ಸಹಜವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಶೋಧನೆಗೆ ಒಲವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದಲೇ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ನಾಟಕ ಪ್ರಕಾರಗಳಲಿ ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂತಹ ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತಿಲ್ಲವೆಂದು ಕಾಣುತ್ತದೆ .ದಲಿತ ಬರಹಗಾರರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ನಮ್ಮೆಲ್ಲ ಲೇಖಕರಿಗೂ ತಮ್ಮ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ದಾಖಲಿಸುವುದರಲ್ಲಿಯೆ ತೃಪ್ತಿ .ಇದಕ್ಕೆ 
ನೆರವಾಗುವಂತಹ ವಾಸ್ತವ ಮಾರ್ಗದ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಅವರಿಗೆ ಆಸಕ್ತಿ. 
ಅನುಭವವನ್ನು ದಾಖಲಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಸೃಷ್ಟಿಸುವುದೇ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಕೆಲಸವಾದರೆ 
ಮ್ಮ್‌ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಪ್ರತಿ ಮನುಷ್ಯನು ಸಾಹಿತಿಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ಹಾಗಾಗಿ ಬಿಟ್ಟರೆ 
ನಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟೆ ಬಟ್ಟೆಯ ಗತಿಯೇನು! 

ನಮ್ಮ ತಲೆಮಾರಿನ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಹೀಗೆ ಆದದ್ದು ಆಕಸ್ಥಿಕವೇ ?ಇರಲಾರದು .ನಮ್ಮ 
ತಲೆಮಾರಿನ ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕರ ಪ್ರೇರಣೆಗಳೆಲ್ಲ ಒಂದರ್ಥದಲ್ಲಿ ನವ್ಯ ಲೇಖಕರು ನಡೆಸಿದ 
ವಾಗ್ವಾ ಜಗಜಂಗಲುನ ಶ್ರ ಭಾವಿತವಾದಂತಿದೆ.. ಪ್ರತಿ ಜಾತಿ ಜನಾಂಗಕ್ಕೂ ಇರುವ 
ಅನುಭವಗಳೆಲ್ಲ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾಗಬೇಕು, ಹಾಗೆ ದಾಖಸಗುವುದೂ ಇದ. ನಮ್ಮ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಸುವು ಬರಬೇಕು , ಬರುತ್ತದೆ - ಎಂಬ ಅಸೂಕ್ಚ್ಷ್ಮವಾದ ಪಾಠವನ್ನು 
ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟವರಲ್ಲಿ ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರೇ ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು .ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಬರವಣಿಗೆಯ ಗುರಿ 
ನಿರಾಯಾಸವಾಗಿ ನಿರುದ್ದಿಶ್ಯವಾಗಿ ದಾಖಲಿಸುವುದಲ್ಲ .ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ,ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಶೋಧಿಸುವುದು ,ಶೋಧಿಸುವಾಗ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ , ನಮ್ಮ 
ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಮಹತ್ವವಿರುತ್ತದೆ ಎಂಬಂತಹ ಮಾತನ್ನು ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರು ತಿಳಿದಿದ್ದೂ 
ಹೇಳದೇ ಹೋದರು .ಈ ಮಾತನ್ನೇ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ,ಸ್ಮರಗಳಲ್ಲಿ, ಉಳಿದ ನವ್ಯ 
ಲೇಖಕರೂ ,ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ವಎರೋಧಿಸಿಯೇ ಬರೆಯಲು ಹೊರಟ ಅನ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆಗಳ 
ಲೇಖಕರೂ ಹೇಳತೊಡಗಿದರು .ಗೊತ್ತಿದ್ದೋ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲದೆಯೋ ಎಲ್ಲರೂ ಪ್ರತಿ ಸೃಷ್ಟಿಯ, 
ದಾಖಲಿಸುವ ಯಜ್ಞಕ್ಕೆ ಆಹುತಿಯಾದೆವು. ಈ ಗೊಂದಲಗಳನ್ನೆಲ್ಲಮೀರಿದ ಲೇಖಕರು ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ 
ಇಲ್ಲವೆಂದಲ್ಲ. ಇದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ , ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ . ಅಂತಹವರೆಲ್ಲರ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಒಟ್ಟು “ಮಾಡಿದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಒಬ್ಬ ಕುವೆಂಪುವಿನ , ಒಬ್ಬ ಕಾರಂತನ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಅಖಂಡತೆ "ಬರಲಾರದು .ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿ ಯೆಯಶ್ಜಿ ಆದು ಅವಿರತವಾಗಿ ,ಅವಿಭಾಜ್ಯವಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಲಾರದು. 


೬೩ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ | 
ಜೇಮ್ಸ್‌ ಬಾಲ್ದವಿನ್‌ ಎಂಬ ಲೇಖಕನ ಮಾತೊಂದಿದೆ -"ನಾನು ನಿಗ್ರೋವು ಹೌದು; 


ನಾನು ಬರಹಗಾರನೂ ಹೌದು ' ಎಂಬುದೇ ಈ ಮಾತು .ಲೇಖಕರು ಯಾವುದೇ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯವರಿರಲಿ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣವೂ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರಬೇಕಾದ ಮಾತಿದು. ಮನುಷ್ಯನಾಗಿಯೋ, 
ೆ ದಲಿತನಾಗಿಯೋ, ಬ್ರಾ ಹೃಣನಾಗಿಯೋ ವೆ ಅನುಭವಿಸುವ , ಸುಖಿಸುವ ಅನೇಕಾನೇಕ 
ಸಂಗತಿಗಳು - ವಿದ್ಯ ಮಾನಗಳನ್ನು ನಾನು ಬರಹಗಾರನಾಗಿ ನೋಡಿದಾಗ 
ದುಃಖವಾಗಬಹುದು , ನನನ ಭಾವನೆ ಜಾಗೃತವಾಗಬಹುದು . ಲೇಖಕನೆಂದರೆ ತನ್ನ 
ಜೀವನದ ಪ್ರತಿಕ್ಷಣದ್ಲೂ ಇಂತಹ ದ್ವಂದ್ವದಲ್ಲಿ, ಇಕ್ಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಹಾಕಿಕೊಂಡ ಪ್ರಾ ಣಿಯೇ 
ಸರಿ .ನಾನೊಬ್ಬ ಬರಹಗಾರ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಹೊರಟ ಠೇಖಕನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಕುಶಲತೆ ಇರುತದೆ , ಜಾಣತನ ಇರುತ್ತದೆ .ಹಾಗೆಯೇ ನಾನೊಬ್ಬ ನಿಗ್ರೋ ,ನಾನೊಬ್ಬ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ನಾನೊಬ್ಬ ದಲಿತ ಮಾತ್ರ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಬರೆಯುವವನ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಮೋಹದಿಂದ ಹುಟ್ಟುವ ಅವನ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಬರವಣಿಗೆಯ ಚಿತ್ರಣ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ ಕ 
ನಾನು ಲೇಖಕನೂ ಹೌದು ,ನಾನು ಇಂತಹ ವರ್ಗದ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯೂ ಹೌದು ಎಂಬ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಇಡಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಸದಾಕಾಲ ಜಾಗೃತವಾಗಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ನಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ ಒಡೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಬರವಣಿಗೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ .ಹಾಗಾದಾಗಲೇ ಬರವಣಿಗೆಗೆ ಶೋಧನೆಯ ,ಹುಡುಕಾಟದ 
ಗುಣ ಬರುವುದು .ಸಾರಾಂಶವೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಒಡೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಲಃ ವಕ್ಕಾರರೆಂದೂ ,ಜಾತಿವಾದಿಗಳೆಂದು ಬೈದು ಪ್ರಯೋಜನವಿಲ್ಲ .ಒಡೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಕೃತಿಗಳಿದ್ದ ರೇನೆ ಅವರಿಗೆ ಫಲವತ್ತಾದ ಭೂಮಿ! ರೂಸೋವಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಪೂಲನ್‌ ದೇವಿಯ 
ತನಕವೂ ರೈಲು ಬಿಡಬಹುದು .ಇಂತಹವರ ತಂಟೆ ತಕರಾರು ಬೇಡವೆಂದೇ ಕುವೆಂಪು 
ಕಾರಂತರಂತಹವರು ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ ಜಾತಿ ಮತ ,ಕಾಲ , ದೇಶಗಳ ಹಿನ್ನೆಲೆಯೇನೇ ಇದ್ದರೂ 
ಲೇಖಕರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ,ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ,ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವೇ 
ವ್ಯಾಪಕಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರು , ಅಖಂಡಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರು .ಕುವೆಂಪು , ಬೇಂದ್ರೆ, ಕಾರಂತ 
ರಂತಹವರು ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶಂಬಾ ಜೋಶಿಯಂತಹ ಪ್ರಖರ ಚಿಂತಕರೂ ಕೂಡ 
ಮಂಕಾಗಿ ಕಂಡ ಉದಾಹರಣೆ ನಮ್ಮೆದುರಿಗೇ ಇದೆಯಲ್ಲವೇ? 

ಒಡೆದ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಓದುಗರು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದ್ದರೂ ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. 
ಇವರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಿ. ನಜನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಪ್ರಿಯರಾದ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನವನ್ನೆ 
ವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳ ಪಂಡಿತರು , ಆಚಾರ್ಯರುಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುತ್ತಾರೆ .ಓದುಗರಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ ಇಂತಹ ಲೇಖಕರನ್ನು ಪೋಷಿಸುವುದಕ್ಕೆ 
ಅಕಾಡೆಮಿಗಳು ;ವಿಮರ್ಶಕವರೇಣ್ಯರು, ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಪಗಾರಗಳು ಅಧಿಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಈವತ್ತಿನ ಒಡೆದ ಪ್ರ ಜ್ಞೆಯ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬೆನ್ನು ಡಿಗಳ ,ಪ್ರಶಸ್ತಿ - -ಪುರಸ್ಕಾ ರಗಳ 
ಕೂಟವೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿದೆ .ತನ್ನಕಾಲದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳೊಡನೆ ತನಗಿರುವ :ಇಲ್ಲದಿರುವ 
ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು 2 ಜಂ ಲೇಖಕರ ಬರವಣಿಗೆಗಳನ್ನು ಓದುಗರು 
ಓದಬೇಕೆಂದು ನಿರೀಕ್ಷಿ ಸುವುದು ತಪ್ಪಲ್ಲವೇ? ಇದನ್ನು ತಿಳಿಬೋ ಏನೋ ಈವತ್ತಿನ ಲೇಖಕರು 
ಓದುಗವರ್ಗವನ್ನು ಅವರ ಸ್ಪಂದನವನ್ನು ನಿರೀಕಿ ಸುವುದೇ ಇಲ್ಲ. 


೬೪ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌೧೯೯೭ 
ಪಾಟೀಲರು ಹೇಳಿದಂತಹ ಮಾತುಗಳನ್ನೇ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಮರಾಠಿ ಲೇಖಕ ಬಾಲಚಂದ್ರ 


ನೇಮಾಡೆ ಕೂಡ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ .( ನೇಮಾಡೆಯವರು ಮಕರಂದ ಪರಾಂಜಪೆಗೆ ನೀಡಿದ 
ಸಂದರ್ಶನ: ಇಂಡಿಯನ್‌ ಲಿಟರೇಚರ್‌ - ಜುಲೈ- ಅಗಸ್ಟ್‌ ಸಂಚಿಕೆ ಪುಟ :೧೭೫ - ೧೮೬). 
ದಲಿತ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, ಆತ್ಮವೃತ್ತಾಂತದ ಶೈಲಿಯ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ನವ್ಯ ಮನೋಧರ್ಮದ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ನೇಮಾಡೆ ಈ ವರ್ಗದ ಕಾದಂಬರಿಗಳೆಲ್ಲ ತಮ್ಮ ತಮ್ಮ 
ಸೀಮಿತ ವಲಯದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರಪ ಪ್ರಸ್ತುತಪಡಿಸುತ್ತವೆ ಮತ್ತುಇಂತಹ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಸೀಮಿತ ವಲಯದಿಂದಾಚೆಗೆ. ಏನೂ ಗೊತಿ ರುವುದಿಲ್ಲ, ಹಾಗಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾ 
ಶಾಲಿಯಾದ ದಲಿತ ಕಾದಂಬರಿಕಾರನು ಕೂಡ ಇಡೀ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಸಮಾಜವನ್ನಾ ಗಲೀ, 
ಭಾರತೀಯ ಸಮಾಜವನ್ನಾ ಗಲೀ ಮುಟ್ಟಲಾರ 'ತಲುಪಲುರವಂದು' ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಪೂರ್ವದ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗಿದ್ದ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಇಂತಹ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಎಲ್ಲಿದೆ. ಡು ಕಳು 
ತ್ತಾರೆ. 
ನೇಮಾಡೆ ಮಾತುಗಳು ಕೂಡ ತಪ್ಪು ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ .ಕಾರಂತರು, 

ವಿಭೂತಿಭೂಷಣ ಬಂಡೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಇಂತಹ ಲೇಖಕರ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನೇ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳೊ ೇೀಣ .ಕಾರಂತರು ಬರೆದದ್ದು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿ 
ಅಲ್ಲಿಯ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣ ವರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ. ಆದರೂ ಅವರ ಯಶಸ್ವೀ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕಾರಂತರ 
ಸೀಮಿತ ವಂಯದ ಅನುಭವವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಂಡಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ದಾಖಲಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಅಷ್ಟೇ 
ಆಗಿದ್ದರೆ ನಾವುಗಳು ಈವತ್ತು ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಸೀಮಿತ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಅನುಭವಗಳನ್ನೇ :ಆಧುನಿಕತೆಯು ಹಬ್ಬುವಾಗ ಮುಖ್ಯವಾಗುವ 
ಸಮಸ್ಯೆಗಳೂಡನೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ನೇಮಾಡೆ - ಪಾಟೀಲಥು 
ಬಯಸುವಂತಹ ವ್ಯಾಪಕತೆಯನ್ನು ತಂದು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ .ಕಾರಂತರ ಬಗ್ಗೆ ಟಿ.ಪಿ.ಅಶೋಕರು 
ಮಾಡಿದ ಎರಡೂ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ಈ ಅಂಶವನ್ನೇ ವಿವರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವರಿಗಿಂತ ಮುಂಚೆಯೇ 
ಬರೆದ ವಿಭೂತಿ ಭೂಷಣರ ಪಥೇರ್‌ ಪಾಂಚಾಲಿ, ಅಪರಾಜಿತದಂತಹ ಕಾದಂಬರಿಗಳು, 
ನಮ್ಮ ಕುವೆಂಪು - ಕಾರಂತರನ್ನು ಮೀರಿಸಿ ಆಧುನಿಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ನಮ್ಮ ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗುವ ತಲ್ಲಣಗಳನ್ನು ಮುನ್ನೋಟದಲ್ಲೂ , ಒಳನೋಟದಲ್ಲೂ ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. 
ಕಾರಂತರಿಗಾದರೆ ಆಧುನಿಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಮನುಷ್ಯ ಸ್ವಭಾವದ ಮಾದರಿಗಳನ್ನು 
ಮಂಡಿಸಲು ರಾಮ - ಲಚ್ಚರ ಭಿನ್ನ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ಕಾಣುತ್ತದೆ ,ಕುವೆಂಪುವಿಗೆ ಹೂವಯ್ಯ - 
ರಾಮಯ್ಯರು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ .ವಿಭೂತಿಭೂಷಣರು ಅಪ್ಪುವಿನಂತಹ ಪಾತ್ರದ ಮೂಲಕ ಈ 
ಎರಡೂ ಎಳೆಗಳು ಒಬ್ಬನೇ ಮನುಷ್ಯನಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆಯ ವಿಕಾಸದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ಜಾಗೃತವಾಗುತ್ತವೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತವೆ ಎಂದು ಶೋಧಿಸಲು ಹೊರಡುತ್ತಾರೆ .ಹೀಗಾಗಿ 
ಬಂಗಾಳಿ ಯುವಕನ ಕತೆ ಒಬ್ಬ ಕನ್ನಡ ಓದುಗನ ಕತೆಯೂ, ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಆಗುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
ವಿಭೂತಿಭೂಷಣರು ಇದನ್ನು ಸಾಧಿಸುವುದು ಎಲ್ಲ ಜಾತಿಗಳ, ಎಲ್ಲವರ್ಗಗಳ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದರ ಮೂಲಕವಲ್ಲ.ತಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಿದ್ದ, ತಮ್ಮ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬಂದಿದ್ದ ಬಂಗಾಳದ 
ಗ್ರಾಮೀಣ ಬದುಕು, ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ವರ್ಗಗಳ ಬದುಕು, ಮತ್ತು ಆ ಕಾಲಕ್ಕೇ ವಿರಾಟ್‌ 


೬೫ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - -೪೫ /ಮ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
' ಸ್ವರೂಪದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ದ ಕಲ್ಕತ್ತ ನಗರದ ವಿವರಗಳ ಮೂಲಕ .ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನೇ 
. ಮತ್ತೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಕತೆಗಾರನಿಗೆ, ಕಾದಂಬರಿಕಾರನಿಗೆ ಬೃಹತ್‌ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ಸಿಗುವುದು 
ಅವನು ತನ್ನ ಕಾಲದ ಸಮಾಜವನ್ನು , ವಿದ್ಯಮಾನಗಳನ್ನು , ಎಷ್ಟು ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕವಾಗಿ, 
ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಚಿತ್ರ ಸುತ್ತಾನೆ ಎಂಬುದರ "ಮೇಲಲ್ಲ. ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸಬಲ್ಲ 
ಆವನಪ ಪ್ರತಿಭೆ - ಪರಿಶ್ರ “ಮದ ಮೇಲೆ ಅವನ ಕೃತಿಯ ಕ್ಯಾನ್‌ವಾಸ್‌ ನಿರ್ಧಾರವಾಗುತ್ತದೆ . 

ನನ್ನ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸ್ಟ ಷ್ಟಗೊಳಿಸ ಲು ಕನ್ನ ಡದ ಇಬ್ಬರು ಲೇಖಕರನ್ನೇ 
'ಉದಾಹರಿಸುತ್ತೆ ನೆ .ತೇಜಸ್ವಿ ಯವರ ಚಿದಂಬರ ರಹಸ್ಯ, ಜುಗಾರಿ ಕಾ ಸ್‌ನಂತಹ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು “ಮೇಲುನೋಟಕ್ಕೆ ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ಸಂಬಂಧವಿಲ್ಲ ದಂತೆ ಕು ನಮ್ಮ 
ಸಮಾಜದ ವಿದ್ಯಮಾನಗಳು ಹೇಗೆ ಒಂದಕ್ಕೊ ೦ದು ತಳಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿವೆಂಬುದನ್ನು 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ತೇಜಸ್ವಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ತೊಂದರೆ ಇರುವುದು 
ಈರೀತಿಯತಳುಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿದ್ಧ 'ಮಾನವನ್ನೆ ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದರಲ್ಲಿ .ಹಾಗಾಗಿ ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಿಗೆ ,ಈ ಬ ತಳುಕು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ಮಂಡಿಸುವುದರಲ್ಲೇ ತೃಪ್ತಿಯಿದೆ, ಶೋಧಿಸುವುದರಲ್ಲಲ್ಲ.ತೇಜಸ್ವಿ 
ಯವರ ಶಕ್ತಿಯೆಂದು ನಾವೆಲ್ಲ ಗುರುತಿಸುವ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಲಹರಿಯ ಗುಣ, 
ನಿರಾಯಾಸವಾದ ಕಥನ ಕೂಡ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶೋಧಕ ಗುಣವನ್ನು 
ಹಿಂಬದಿಗೆ ತಳ್ಳಿಬಿಡುತ್ತವೆ.ಈ ಮಾತುಗಳು ಅವರ ಜುಗಾರಿ ಕ್ರಾಸ್‌ ಕಾದಂಬರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು 
ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. 

ನಗರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ , ವಿದ್ಯಮಾನಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಚಿತ್ತಾಲರು 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿಯೆ ಎನ್ಯಾಸಗೊಳಿಸುತ್ತಾರೆ -ಪುರುಷೋತ್ತಮ 'ಕೇಂದ್ರವೃತ್ತಾಂತ ಇಂತಹ 
ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ. ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಗಾತ್ರವನ್ನೇ ಮಾಪನವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡರೆ ಸ್ಯ 
ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ವಿನ್ಯಾಸ ನೇಮಾಡೆ ಬಯಸುವಂತಹ ಬೃಹತ್‌ ,ವ್ಯಾಪಕ ಎನ್ಯಾಸವಾಗಬೇಕಿತ್ತು 
ಹಾಗೇಕಾಗಿಲ್ಲ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿದರೆ , ಕುವೆಂಪು ,ಕಾರಂತ ,ವಿಭೂತಿಭೂಷಣರಂತಹ 
ಲೇಖಕರು ಅವರವರ ಕಾಲದ ವಿದ್ಯ ಮಾನಗಳ ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧದ ಶೋಧನೆಗೆ ಬೇಕಾದ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದಂತೆ ಚಿತ್ತಾಲರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ ಎನಿಸುತ್ತದೆ .ಅವರ ನಾಯಕ 
ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ರೀತಿಯ ರೋಮ್ಯಾಂಟಿಸಿಸಂ ಮತ್ತು ಅಷ್ಟೊಂದು ಗಾಢವಲ್ಲದ 
ಆದರ್ಶಪ್ರಿಯತೆ ಅಷ್ಟೊಂದು ಬೃಹತ್‌ಗಾತ್ರದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಶೋಧನಾಪ್ರವ್ಳತ್ತಿಗೆ 
ಅಡ್ಡ ಬರುತ್ತದೆ ಅನಿಸುತ್ತದೆ .ಹಾಗಾಗಿ ಕೃತಿಯ ವಿಸ್ತಾರ, ಗಾತ್ರ ಬೃಹತ್‌ ಆಗಿದ್ದರೂ ಅದು 
ನಮಗೆ ಕೊಡುವ ಅನುಭವ ಕುವೆಂಪು -ಕಾರಂತ -ವಿಭೂತಿಭೂಷಣ್‌ರಂತಹ ಲೇಖಕರ 
ಕೃತಿಗಳು ಕೊಡುವ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಿದರೆ ವ್ಯಾಪಕವಾದದ್ದಲ್ಲ ; ಅಖಂಡವಾದದ್ದಲ್ಲ ; 


ಅಂತರ್‌ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಶೋಧಕ ಸ್ವಭಾವದ್ದಲ್ಲ. ದ್ವ 


ಹ 
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ಸಮಾಕಾಲೀನ 


ನಮ್ಮ ಆತ್ಮ ಶಕ್ತಿ ಎಚ್ಚತ್ತುಕೊಳ್ಳಲಾರದೇ..... 
ಸ್ವಾತಂತ್ಕತ್ತರ ಭಾರತ ದ - ಐವತ್ತು ವರ್ಷ 
-ಡಾ.ಎಸ್‌ .ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ 

ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳೆಂದರೆ ಸಣ್ಣ ಮೊತ್ತವೇನಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯನ ಸರಾಸರಿ ಆಯುಷ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತಿರ ಹತ್ತಿರ ಬರುತ್ತದದು .ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಬಂದು ಐವತ್ತು ವರ್ಷವಾಯಿತು 
ಎಂದಾಗ ಹೌದೇ. . ಅಷ್ಟುಯಿತೇ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಯೂ ನಿಟ್ಟುಸಿರೂ ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತವೆ. 
ಸುಮಾರು ಮುನ್ನೂರು ವಷ ರ್ಸಗಳ ಸತತವಾದ ದಾಸ್ಯದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ... ಕಿತ್ತೂರು ಚೆನ್ನಮ್ಮ, 
ಟಿಪ್ಪೂ ರಂತಹವರ 'ಯುದ್ಧಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸಂಗೊಳ್ಳಿ ರಾಯಣ್ಣನಂತಹವರ ಕ್ರಾಂತಿಯಿಂದ 
ಹಿಡಿದು ...ನೇತಾಜಿಯವರ ; ಮಹಾತ್ಮಾಗಾಂಧಿಯವರ ಸತತ ಹೋರಾಟದವರೆಗೆ ನಿಲ್ಲದ 
ಸತ್ಯಾಗ್ರಹ, ಚಳವಳಿ, ದಂಗೆ ಎಲ್ಲವೂಸೇರಿ ಕೊನೆಗೆ ದೊರೆತ ಸ್ವಾತಂತ್ರ... ದೇಶ ವಿಭಜನೆಯ 
ಕರಾಳ ನೆನಪಿನೊಂದಿಗೆ ದೊರೆತ ಸೂರ್ಯೋದಯ ಹೆಸರಿಗೆ ಮಹಾತ್ಮಾಜಿಯವರ 
ಅಹಿಂಸಾತೃಕ ಸತ್ಯಾಗ್ರಹವೆನ್ನಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಎಷ್ಟೊಂದು ಮಂದಿಯ ರಕ್ತತಪ ಕ್‌ ಬಲಿದಾನ 
ಇದರ ಹಂದೆ ಅಡಗಿತ್ತು. -ಇಷ್ಟು ಕಷ್ಟದ ಗಳಕಯಾದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ವನ್ನು ದೇಶ ಯಾವ ರೀತಿ 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು, ಯಾವರೀತಿ ಅನುಭವಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಬಗ್ಗೆ ಹಿರಿಯರ ಕೆಲವು ನೀತಿ 
ಸಂಹಿತೆಗಳಿದ್ದವು . ಒಲ್ಲದ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ಕೊಟ್ಟುಹೋದ ಬ್ರಿಟಿಶ್‌ ಸರ್ಕಾರ 
ಚರ್ಚಿಲ್‌ರ ಮೂಲಕ -""ಇನ್ನು ಅರ್ಧ ಶತಕವೂ ಈ ದೇಶ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ,ವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಾರದು'' ಎಂದು ಅಪಶಕುನವನ್ನಾ ಡಿಯೇ ಹೋಗಿತ್ತು. 

ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಬಂದಮೇಲೆ ಪಂಚವಾರ್ಹಿಕಯೋಜನೆಗಳು, ಬೃಹತ್‌ ಉದ್ಯಮಗಳು, 
ದೊಡ್ಡ ಡ್ಯಾಮುಗಳ ನೀರಾವರಿ ಯೋಜನೆಗಳು ಹೀಗೆಲ್ಲ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಮಹಾತ್ಮಾ 
ಗಸ ಹಿಂದಸ ಸ್ವರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ತೀರ ಭಿನ್ನವಾದ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ 'ಇಂಡಿಯವನ್ನು ನಡೆಸಿದರು 
ಜವಾಹರರು .ಇದು ಇಲ್ಲಿಗೇ ನಿಲ್ಲದೆ ಎರಡು "ಮೂರು ಯುದ್ಧ ಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿದ್ದಾ ಯಿತು. 
ಧರ್ಮಮೂಲವಾದ ಆಂತರಿಕ ಕಲಹಗಳು ಪಂಜಾಬು ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ರಕ್ತ ಬಸಯಾಪಂತೆ 
ಮಾಡಿದುವು .ಕೋಮು ಗಲಭೆಗಳಂತೂ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ನಡೆದವು . ಭಾಷೆಯ ಹೆಸರಿನೆಲ್ಲಿ 
ಜನರ ಮನಸ್ಸುಗಳು ಛಿದ್ರ ಛಿದ್ರ ವಾಗುತಿ ರುವುದನ್ನು ಕಂಡುದಾಯಿತು.ವಿವಿಧತೆಯಲ್ಲಿ ಏಕತೆ 
ಎಂಬ ಮಾತಿನ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆ ಕಳೆದು ಹೋಗಿ ವಿವಿಧತೆಗಳೆಲ್ಲವೂ ವಿಘಟನೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿರುವ ವಿಕ್ಷಿಪ್ತತೆಯನ್ನು ನೋಡುವುದಾಯಿತು. 

ಇವುಗಳ ನಡುವಯೇ, ಹಸಿರು ಕ್ರಾಂತಿಸಾಧಿಸಿ ಬೇರೆ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಆಹಾರ ಧಾನ್ಯಗ 
ಳನ್ನು ರಫು ರಫ್ತುಮಾಡುವಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದು , ಅಮೇರಿಕದ ಮುಂದೆ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿ ಭಿಕ್ಬಾಪಾತ್ರೆ ಹಿಡಿದು 


ಡಾ.ಎಸ್‌.ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿ ಬಿ.ಎಸ್‌.ವಿ.ಪಿ.ಮಹಿಳಾ ಕಾಲೇಜು ವಿಜಯನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು -೪೦ 
ಓಕ 
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ನಿಲ್ದು ವುದು ತಪ್ಪಿತು. ಬಡಕಲು ಹಸು ಹೊತ್ತಿಗೆ ಅರ್ಧಪಾ ವುಹಾಲು ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದ ದೇಶದಲ್ಲಿ 


ಬಿಳಿಕ್ರಾಂತಿ ನಡೆದು ಕ್ಷಿ ೇರಸಾಗರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾ ಯಿತು.ಅಮೇರಿಕದಸೆ ಸ್ದ ೀಹ ಬಳಿಸಿ ರಾಕೇಶ್‌ 
ಶರ್ಮನನ್ನು ಚಂದ್ರ "ರೋಕಕ್ಕೂ ಕಳಿಸಿದವು . ನೆಹರೂ ವಿದೇಶಾಂಗ ನೀತಿಯಿಂದ ರಷ್ಯದ 
ಸ್ನೇಹವೂ ಪ್ರ ಲ ಬಲವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯಿತು. ಹೀಗೆ ಪ್ರಪಂಚದ ಎರಡು ಪ್ರಬಲ ಶಕ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದ 
ಎರಡು ದೇಶಗಳನ್ನು ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತಿನ ಬಡ ಒಜಸೂದು ನಿಭಾಯಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದುದನ್ನು 
ಇಡೀ ಪ್ರಪಂಚವೇ ಅಚ್ಚ ರಿಯಿಂದ ನೋಡಿತು. ಹೀಗೆ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಬಂದ ಐವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾವು ಸಾಕಷ್ಟು ಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಾವಲಂಬಿಗಳಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದೆ ಷ್‌ 
ಆದರೆ ... ನಾವು ಹಜವಾಗಿಯೂ ಬೆಳೆದಿದ್ದೆ ವೆಯೆ ?ನಿಜವಾದ ನೆಮ್ಮ ದಿಯನ್ನು 
ಸ್ಥಾ ಪಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ವೆಯ 7ಈಪ್ರ ಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಉತ್ತ ರಿಸುವಲ್ಲಿ ನಾವು ತಡವರಿಸುವಂತಾಗುತ್ತ ದೆ 
ತಲೆ ತಗ್ಗಿ ಸುವಂತಾಗುತ್ತ ಡು . ಗರೀಬಿ ಹಟಾವೋ ಎಂಬ ಘೋಷಣೆಯೊಂದಿಗೆ ಚುನಾವಣೆ 
ಎದುರಿಸುವ ನಮ್ಮ ರಾಜಕಾರಣಿ ಬಂಧುಗಳು ತಮ್ಮ ಬಡತನವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹೋಗಲಾ 
ಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ. ದೇಶದ ಜನಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಅರ್ಥಕ್ಕಿ ಗೇ ಹೆಚ್ಚು ಜನ ಬಡತನದ ರೇಖೆಯ 
ಕೆಳಗಿರುವರು. ಒಪ್ಪೊತ್ತಿನ ಗಂಜಿಗೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ ದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಮಾರುಕಟ್ಟೆ- ಲಿಬರಲೈಜೇಶನ್‌ ಗಳ 
ಬಳುವಳಿಗಳನ್ನು ಜನಕ್ಕೆ ನೀಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ .ಈಗ ಅನ್ನಕ್ಕಾಗಿನ ಸ್ಪರ್ಧೆ ಮುಕ್ತವಾಗಿ 
ನಡೆಯುವಂತಾಗಿದೆ . ಅಂತಲೇ ಬಡವರಿಗೆ ಸಾವು ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ಸುಲಭವಾಗಿ ಮುಕ್ತವಾಗಿ 
ದೊರೆಯುವಂತಾಗಿದೆ .ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಏಗಲಾಗದೇ ಸಾವನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುವ ಆತ್ಮಹತ್ಯೆಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. 
ಶಾಲೆ ಕಾಲೇಜುಗಳು ಪದವೀಧರರನ್ನು ಹೊರತಳ್ಳುವ ಕಾರ್ಯಾನೆಗಳಾಗಿವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಬದುಕಿನ ಮೌಲ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುವ ತಾಣಗಳಾಗಿಲ್ಲ. ಓದು ಐಷಾರಾಮೀ ಜೀವನ 
ಕ್ಯಾಗಿ ದುಡ್ಡು ದೊರಕಿಸಲು -ಇಂಥ ದುಡ್ಡಿಗಾಗಿ ನೌಕರಿ ದೊರಕಿಸಲು -ಇಂಥ ನೌಕರಿ 
ದೊರಕಿಸಲು ಡಿಗ್ರಿಪಡೆಯಲು ನಡೆಯುವ ಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿದೆ . ಈ ಮಾತನ್ನು ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ಎದ್ಯಾರ್ಥಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿಯೇ ಹೇಳಬಹುದು -ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಇಂದು ಪಾಠ ಹೇಳುವ 
ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ, ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲೀ, ಹಿರಿಯರ ಬಗ್ಗೆಯಾಗಲಿ 
ಗೌರವ ಉಳಿದಿಲ್ಲ - ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು ತಿರಸ್ಕಾರ , ಅವರು ಹೇಳಿದ್ದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಮೀರುವ ಚಪಲ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ.ಇಂದು ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ ದುಡ್ಡು ಗಳಿಸುವ ಹಾದಿಗೆ ಬಿದ್ದಿದ್ದಾನೆ ಮನುಷ್ಯ. 
ಗುರಿಯಪ್ಪೇ ಮಾರ್ಗವೂ ಪವಿತ್ರವಾಗಿರಬೇಕೆನ್ನುವ ಕಲ್ಪನೆ ಇಂದು ಕಳೆದು ಹೋಗಿದೆ . 
ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಇಂದಿನ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಜನರನ್ನು ವಿಚಲಿತಗೊಳಿಸುವ 
ಸಾಧನಗಳಂತೆ ವರ್ತಿಸುತ್ತಿವೆ .ಟಿವಿಯ ಗು ಚನೆಲ್ಲುಗಳು 'ಮುಕ್ತಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ 
ಫರಂಗಿ ರೋಗಗಳನ್ನು ಹರಡುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಹೊತ್ತು ,ಬಹುರಾಷ್ಟ್ರಿ ೀಯ ಕಂಡರ 
ಜಾಹೀರಾತುಗಳನ್ನು ಬಿತ ತರಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತಿವೆ. ವವ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು 
ಧರ್ಮನ್ಕಿದ್ದ ಸ್ಥಾನವು ಕ್ರ ಮೇಣ ರಾಜಕೀಯಕ್ಕೆ 'ಹೋಗಿ ಇದೀಗ ವಾಣಿಜ್ಯವು ಆ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಆಕ್ರ ಮಿಸಿದೆ ಈ ವಾಣಿಜ್ಯದ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ "ನಮ್ಮ ಮಾಲ್ಯ ಗಳೆಲ್ಲ ಕೊಚ್ಚಿಹೋಗಿ ನಾವು 


ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಸುಭ ಮೊದಲು ನಮ್ಮ ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಎಚ ರವಾಗಲಾರದೇ 19 ಗ” 
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ಸಾಹಿತ್ಯಪುರದ ಗರತಿ - ಮುದುಕಿಯ ಮುಲುಕಾಟಗಳು... 


-ಅಂದಾನಪ್ಪ ಚಾಟಿ 


ಈಕಿ ಏನು ಹುಟ್ಟಾ ಮುದುಕಿಯಲ್ಲ .ಪಾಪ !ಈಗ ಮುದುಕಿಯಾಗಿ ಗರತಿ 
ಯಾಗಿದ್ದಾಳೆ .ಆಹ | ಇಕಿಯ ಹರೇದ ಕಾಲದ ಹರೇಮಿತನವನ್ನು ಏನು ಹೇಳಲಾದೀತು | 
ಕಂಡದ್ದನ್ನು ಕಂಡಂತೆ ಉಗ್ಗಡಿಸುವ ಹಮ್ಮಿನ ಬಿನ್ನಾಣತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದವಳು. ಆಗ ಒಳಗಣ್ಣಿಗೆ 
ತೋರಿದ್ದನ್ನು ಹೊರಗಣ್ಣಿನ ಹಂಗಿಗೆ ಬೀಳದೇ ಉಚಾಯಿಸುತ್ತಿದ್ದಳೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ 
ಇಕಿಯ ಗೆಳತಿ ಚಂಪಾ- “ಇದೆಲ್ಲಾ ಸುಳ್ಳು. ಈಕಿಗೆ ಒಳಗಣ್ಣೆನ್ನುವುದೇ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಈಕಿಯನ್ನು 
ಕೇರು ಮಾಡದವರನ್ನು ಒಳಗಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿಥಂಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳು, ಅವರನ್ನು ಕಾಲುಕೆದರಿ 
ಜಗಳಕ್ಕೆ ಎಳೆದು , ಅವರೆಲ್ಲರಿಗೂ ಕಳ್ಳರು ಸುಳ್ಳರು ಅಂತ ಕೂಗಿ ಅವರ ಮೇಲೆ ಮಣ್ಣು 
ಎರಚುತ್ತಿದ್ದಳು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಏನೋ...ಯಾರಿಗೆ ಗೊತ್ತು? ಅಂತೂ ಈಕಿ ಹಗಲಿನಲ್ಲಿ 
ಹೆಂಗಾದರೂ ಇರಲಿ, ರಾತ್ರಿಯ ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಅಗದೀ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದಳು ಎಂದು 
ಹೇಳುವ ಒಂದಿಷ್ಟು ಮಂದಿ ಇದ್ದಾರೆ .ತನಗೆ ಇಷ್ಟವಾಗುವ ಅಣ್ಣಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮಗ್ಗಲಿಗೆ 
ಮಲಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಳಂತೆ.. 

ಆ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ, ಸ ಆಗ ಮಾರ್ಕೆಟ್ಟಿಗೆ ಬಂದ ನವ್ಯ ಫ್ಯಾಶನ್ನಿನ ಸ್ಕರ್ಟ ತೊಟ್ಟು 
ಬ್ಲವುಜು ಏರಿಸಿಕೊಂಡು ಫ್ಲರ್ಟು ಮಾಡುತಿದ್ದ ಈಕಿಗೆ ಸತಿ ದಸ ಅಂತಂದರೆ 
ಗೊಂಜಾಳದ ದಿಂಡು ಅನಿಸುತ್ತಿತ್ತು.ಇಕಿಯ ಫ್ಲರ್ಟಿಗೆ ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಜೊತೆಯಾಗುತ್ತಿದ್ದವರು 
ಪರದೇಶೀ ತಳಿಯ ಕವ ಕಾಫ್ಕಾ ಬಾದಿಲೆ ...ಮುಂತಾದವರು . ತುಂಬ 
ಮೆರೆದಾಡಿದವಳಿವಳು . ಬಾಬ್‌ಕಟ್ಟು ಮಾಡಿಸಿದ ದಟ್ಟ ಕೂದಲಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಬಣ್ಣದ ಗುಲಾಬಿ 
ಹೂವುಗಳನ್ನು ಮುಡದು ಯಮಕಿನಿಂದ ನಡದು ,ಸಾಹಿತ್ಯಪುರದ ಗಂಡು ಹೆಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೊಟ್ಟೆಯ ಕಿಚ್ಚನ್ನು ಹೊತ್ತಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಇಕಿಯ ನಿಜದ ಗೆಣೆಕಾರ ಆಗ ನವ್ಯ 
ಫ್ಯಾಶನ್ನಿನ ಸ್ಮರ್ಟ ಬ್ಲವುಜು ಹೊಲಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾ! ಆ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾನ ಜೋಡೀ ಅಡ್ಯಾಡಿ 
ಅಡ್ಯಾಡಿ. . ಅಂವನ್ನ ಇಂದ್ರ ಚಂದ್ರ ಅಂತ ಹೊಗಳಿ... ಅಂವನ ಕಣ್ಣುಸೂರ್ಯಾ ಚಂದ್ರಾಮ 
ಇದ್ದ ಸೆ ಅಂತ ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿ....ಆಮ್ಯಾಲ ಮುಂದ ಅಂವನ್ನ ಕಳ್ಳು ಸುಳ್ಳಾ... ಆ 
ಸಂಪಿಗ್ಯಾನಿಗೆ ಕುರುಡುಗಣ್ಣು ... ಅವ ಹೊಲಿಯಲಿಕ್ಕೆ ಹಾಕಿದ ಅರಿವಿಯನ್ನ ಕಡಿಯತಾನೆ 

ಸ ನೂರಾ ಎಂಟು ಹೆಸರ ಇಟ್ಟು ಸೋಡಚೀಟೀ ಕೊಟ್ಟಳು. ಆದರೆ ಖರೇ ಹಕೀಕತ್ತು 
ತ್‌ ಆ ಸಿಂಪಿಗ್ಳಾನಿಗೆ ಇನ್ನೊ ಬ್ಬಳಿದ್ದಳು . ಅವನು ಆ ಸವತಿಗೆ ಒಂದು ಕಿಸ್ಸು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಕೊಟ್ಟನೆನ್ನುವ ಕಾರಣಕ್ಕೆ "ಹಿಂಗೆ ಬಬ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಇಕಿಯ ಹಳೆಯ ಗೆಳತಿಯರು 


ಆರಿನನ್ಪ ಚಾಟಿ, 'ಶಾರದಾನಿವಾಸ (ಮಹಡಿ) ಮೂ ರೋಡ್‌ ,ಠಳಕವಾಡಿ ಬೆಳಗಾವಿ 
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ಇಕಿಯ ಹಳೆಯ ಗೆಳತಿಯರು ಹೇಳುವುದು ಬೇರೆಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ .ಇಕಿ ಒಂದು ಸಲ 
ಎಲ್ಲಿಗೋ ಟೂರಿಗೆ ಹೋದಳಂತೆ. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸೀರಿಯ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಬ್ಲವುಜಿನ ಪೀಸನ್ನು 
ಕದ್ದಳಂತೆ. ಪೋಲೀಸರು ಹಿಡಕೊಂಡು ಕುಂತರು. ಆಗ ಈಕಿಯ ಗೆಣೆಕಾರ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾ ಅಲ್ಲಿ ಗೆ 
ಹೋಗಿ -ಈ ಬ್ಲವುಜು ಪೀಸನ್ನು ನಾನು ಈಕಿಗೆ ಕೊಡಿಸಿದ್ದು .ಈಕಿ ಇದನ್ನ ದ್ದಿಲ್ಲ. -ಅಂತ 
ಹೇಳಿದ್ದರೆ ಇವಳು ಬಚಾವಾಗುತ್ತಿದ್ದಳಂತೆ . ಆದರೆ ಈ ವಟ್ಟ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾ ತತ್ವ ವನ್ನ 
ಮಾತಾಡಿದನಂತೆ. ನೀನು ಕದ್ದದ್ದು ನಿಜವಲ್ಲ ದಿದ್ದರೆ ಸತ್ಯದ ಮ್ಯಾಲೆನಂಬಿಕೆ ಇಟ್ಟು ನ್ಯಾಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯು.ನಾಕು ದಿನಾ ಪೋಲೀಸ್‌ ಠಾಣೆಯಲ್ಲಿ ಇದ್ದು ಬಾ. ಸತ್ಯಮೇವ ಜಯತೆ.. ಹಿಂದನತೆ 
ಈ ಮಾತು ಹೇಳುವ ನೀನೆಂಥ ಗೆಣೆಕಾರ ನಿನ್ನನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಏನು ಪ್ರಯೋಜನ 
... ಅಂತ ಜಗಳಾಡಿ ಅವನ ಜೋಡೀ ಬಿಟ್ಟು ಬ್ಯಾರೇ ಗೆಣೆಕಾರರ ಜೋಡೀ ಅಡ್ಯಾಡಿದಳು. 
ಹೋದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ-ಆ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾ ಹಂತಾವಾ ಹಿಂತಾವಾ ಅಂತ ಬೈದಾಡತಿದ್ದಳು .ಆದರ ಮುಂದ 
ಇಕಿಯ ಯಮಕು ಇಳದು ಜಾಗೃತಿ ಬಂದು ಮತ್ತ ಆ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾನ ಕೂಟೇ ಕೂಡಿಕೊಂಡಳು. 
ಇಂವ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಿಂಪಿಗ್ಯಾ ಇದ್ದಾನೆ... ಅಂತ ಅಂವನ್ನ ಹಾಡಿಹೊಗಳಿದಳು.. 

ಹರೇದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ದಟ್ಟಟ್ಟಾಗಿದ್ದ ಕೂದಲು ಇಕಿ ಮುದುಕಿಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಂಗೆ ಉದುರಿ 
ಹೋಗಿ ಈಗ ಇಕಿಯ ತಲಿಯನ್ನುವದು ಗಾಂಧೀ ಅಜ್ಜನ ತಲಿಯಂಗ ಬೋಳಾಗಿ ಕುಂತಿದೆ. 
ಹಿಂಗಾಗಿ ಇಕಿ ಈಗ ತಾನು ಗಾಂಧೀ ಅಜ್ಜನ ಅವತಾರವೆಂದು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಆ ಅಜ್ಜನು 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಾತ್ವಿಕತೆ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕತೆಯ ಮೂಲದಿಂದ ಬಂದ ಸೆಡವುಗಳನ್ನು ನಟಿಸುತ್ತ 
ವಯ್ಯಾರ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ .ಕಸ್ತೂರಬಾನಂಗೆ ಬಿಳಿಯ ಖಾದಿಯ ಸೀರೀ ಉಟ್ಟು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಇಷ್ಟಗಲದ ಚಾಳೀಸುಹಾಕಿ ಬೋಳು ತಲಿಯ ಮೇಲೆ ಸೆರಗು ಹೊದಿಯದೇ ತಾನು 
ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾಮತ್ತುಗಾಂಧಿ ಅನ್ನುವ ಸೋಗು ಮಾಡುತ್ತ,ಕೇಳುವವರಿಗೆ-ಕೇಳದವರಿಗೆ 
ಎಲ್ಲಾರಿಗೂ ಧರ್ಮೋಪದೇಶ ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ .ಇಕಿಯ ಧರ್ಮೋಪದೇಶದ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ಅಂಶವೆಂದರೆ ಸ್ವಾರ್ಥವನ್ನು ಮೀರುವುದು ಸ್ವಂತದ ಬಗೆಗಿನ ಮೋಹವನ್ನು ಮೀರುವುದು. 
ಪ್ರ ಧರ್ಮೋಪದೇಶವನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯಪುರದ ಇರುಳುಗಣ್ಣು ಅನ್ನುವ ತನ್ನ ಪತ್ರಿಕೆಯೊಳಗೆ 
ಪುಂಖಾನುಪುಂಖವಾಗಿ ಬರೆದು ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಮುದಕಿಗೆ ತನ್ನ ಪತ್ರಿಕೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಎಂಥಾ 
ಎಶ್ವಾಸವೆಂದರೆ ಆಕಿ ಬರೆದ ಧರ್ಮೋಪದೇಶದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅಮೇರಿಕಾದ ಮಂದಿ 
ಕ್ಲಿಂಟನ್‌ನನ್ನು ಅಧ್ಯಕ್ಷನನ್ನಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡರು ಮತ್ತು ಇಂಗ್ಲಂಡಿನ ಜನತೆ ಟೋನಿ 
ಬ್ಲೆಅರ್‌ನನ್ನು ತಮ್ಮ ಪ್ರಧಾನಿಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರಂತೆ. 

ಅದೇ ಹೇಳಿದೆನಲ್ಲ. ಈ ಮುದುಕಿ ಹೇಳುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಂತದ ಬಗೆಗಿನ ಮೋಹ 
ಎಂಬುದು ನಾಯಕನರಕಕ್ಕೆ ದಾರಿ.ಇಂಥಾ ಈ ಮುದುಕಿವಾರ ವಾರವೂಇರುಳುಗಣ್ಣು ಪತ್ರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸ್ವಂತದ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳುವ ವಿಷಯ ಸಾಹಿತ್ಯಪುರದ ಜಾಣಜಾಣೆಯರಿಗೆ 
ಪೆಪ್ಟರಮಿಂಟು ಇದ್ದಂತೆ .ಆ ಜಾಣಜಾಣೆಯರು ಇವಳ ಯಾವ ಮಾತಿಗೂ ಸೈ ಸೈ ಎಂದು 
ಹೊಗಳಿ ಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯೆಯ ಪತ್ರ ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇಕಿ ಹೌದು ಅಂದದ್ದಕ್ಕೆ ಅವರು ಹ ಹೌದು 
ಎಂದು -ಇಕಿ ಅಲ್ಲ ಅಂದದ್ದಕ್ಕೆ ಅವರು ಅಲ್ಲ ಅಲ್ಲ ಎಂದು ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಯ ನುಡಿ ಆಡಿ ತಮ್ಮ 
ನಿಷ್ಠೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತಾರೆ. ಆದರೆ ಹಿಂಗೂಸೆ ಸ್ಫ -ಹಂಗೂಸೆ ಸ್ಫ ಅನ್ನುವ. 


೬೦ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಆ ಪತ್ರ ಗಳನ್ನು ಇಕಿ ತಾನೇ ಬರೆದುಕೊಂಡಿರುತ್ತಾಳೆ ಎಂದು ಇಕಿಯ ಗೆಳತಿ ಚಂಪಾ 


ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ... .-ಇಕಿಯ ಮಾತು ನಂಬುವದಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದಾದರೆ ಕೆಂಡಗಣ್ಣಪ್ಪ ಅಂಬುವ 
ಬುದ ಗುರುವು ಅಂತರಿಕ್ಚದಿಂದ ಬಂದು ಇವಳೊಡನ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲ ಇದ್ದು. ಅವನಾದರೂ 
೫ ಮಾತಿಗಾಗಿ ಇವಳೂಡನೆ ಜಗಳಾಡಿ ಇವಳ ಸಂಗತಿ ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದನ್ನು ಬಲ್ಲವರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಚಂಪಾ ಹೇಳುವ ಮಾತು ಏನಂದರೆ ಈ ಮುದುಕಿ ತಾನು ಲೇಖನ 
ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿ ೦ತಮೊದಲೇ ಬರೆಯಲಿರುವ ಲೇಖನವನ್ನು ಹೊಗಳುವ ಪತ್ರ ಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಹ 
ಆಮೇಲೆ ಆ ಪತ್ರಗಳಿಗೆ ಹೊಂದುವಹಂಗೆ ಲೇಖನ ಬರೆಯುತಾ ುಳಂತೆ .ಛೇ.. ಛೇ. -ಇದು 
ಅತಿಯಾಯಿತು. ಇಷ್ಟೂ ದು ಇರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ಬಿಡ್ರಿ! 

ಆ ಹೆಂಗಸು ಯು ನಾಯಿಯನ್ನ ಸಾಕಿದ್ದಳು .ಇಕಿಗೆ ಇಡೀ ಸಾಹಿತ್ಯಪುರದಲ್ಲಿ 
ನಾಯಿಯನ್ನು ಸಾಕಿದವಳು ತಾನೊಬ್ಬಳೇ 'ಎನ್ನುವ. ಹಮ್ಮು .ಆನಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತನ್ನ 
ಇರುಳುಗಣ್ಣು ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜಾರು ದುಡ್ಡುಕೊಟ್ಟು ಓದುವವರನ್ನು ಕೊರೆದಳು. 
ಇಂಥಾದ್ದ ರಲ್ಲಿ: ಪಾಪಆನಾಯಿ ಸತ್ತಿತು. ತಾನು ಸಾಕಿದ ಶೇ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ನಾಯಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಜಾಣ 
ಜಾಣೆಯರೆಲ್ಲ ತಿಳಿದು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಕಣ್ಣೀರು ಹಾಕಬೇಕಾದದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯವೆಂದು 
ಮುದುಕಿ ತನ್ನ ಮುಲುಕಾಟದ. ಕಾಲಮ್ಮಿನಲ್ಲಿ ಲೇಖನ ಬರೆದು ಆ ಬೀರ ನಟ್ಟನಡುವೆ 
ಒಂದು ಫೋಟೋ ಛಾಪಿಸಿದಳು ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಆ ಫೋಟೋ ಆಕಿಯ ಸತ್ತು 'ಹೋದ 
ನಾಯಿಯದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ನೀವು ನಾವೆಲ್ಲ ಭಾವಿಸುತ್ತೇವೆ. ಆದರೆ ನಮ್ಮ ತಿಳುವಳಿಕೆ 
ತಪ್ಪು. ಸ್ವಂತದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದಿನಿತೂ ವ್ಯಾಮೋಹವಿಲ್ಲದ ಆ ಮುದುಕಿ ಆ ಲೇಖನದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ 
ತನ್ನದೇ ಭಾವಚಿತ್ರ ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದ್ದಳು. ಆಹಾ! ಏನು ಚಂದದ ಹೆಂಗಸು ಶಕೆ | 

ಹಾಂ! ....ಅಂದಹಾಗೆ ಈ ಹೆಂಗಸಿಗೆ ಒಂದು ಕೆಟ್ಟ ಚಟವಿದೆ ...ಹಾದಿಯಲ್ಲಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿರುವ ನಿಷ್ಟುಪದ ಹುಡುಗರನ್ನು ತನ್ನ ಒಂಟಿ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡಿ...ಮೈಗೆ ಹದವಾದ 
ಬೆವರು ಬರುವಂತೆ ಆ ಹುಡುಗರ ಹಿಂದೆ ಹಿಂದೆ ಓಡಿ... ಅವರ ಕುಂಡಿಯನ್ನು ಚಿಗುಟಿ 

..ಓಡೋಡುತ್ತ ತಿರುಗಿ ತನ್ನ ಇರುಳುಗಣ್ಣಿನ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಹೊಕ್ಕು 
ಬಾಗಿಲುಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ |...ಈ ಮುದುಕಿಯ ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಒಂದು ಭೆಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಂಗೆ 
ಹೇಳುವುದು )...ಮುಂದಿನ ಭೆಟ್ಟಿಗಳಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಇನ್ನಷ್ಟು ಈಕಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತ್ತೇನೆ... 
ನೋಡೋಣ...ಮತ್ತೆಮತ್ತೆನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಗುಣವಂತೆಯಂತೂ ಅಲ್ಲ ಈ ಹೆಂಗಸು. 
ಆದರೂ ಎಲ್ಲರ ಕಣ್ಣು ತನ್ನ ಮೇಲೆಯೇ ಇರುವಂತೆ ಈಕಿ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನಂತೂ ಮಾಡುತ್ತಲೇ 


ಇರುತ್ತಾಳೆ... [) 


೭೧ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - 45/ಮೇ - ಜೂನ್‌ 1997 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಥನ 
ಲೇ: ಡಾ.ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ 
ಪ್ರ: ಅಕ್ಬರ ಪ್ರಕಾಶನ ಹೆಗ್ಗೋಡು. 


ಡಾ. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ರವರ `ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಥನ' ಇಡಿಯಾಗಿ ಇದುವರೆಗಿನ 
ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಕ್ರಮವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸ ತ್ತದೆ. : ಈ. 
ಲೇಖನಸರಣೆಯ ತಾತ್ವಿಕ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯ ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯವೆಂದರೆ ಇನ್ನೂ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಕೀಳರಿಮೆಯಲ್ಲಿಯೇ ನವೆಯುತ್ತಿ, ರುವ ನಮಗೆ ಅದರ ಅರಿವು ಮಾಡಿಕೊಡುವುದು. ಸ 
ಕೀಳರಿಮೆ ಕೇವಲ `ಸಂವೃತಿ'ಯ ತೆರೆಗಳಿಂದಾದುದು. ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ಗುರುತಿಸುವ 
ಈ ಸಂವೃತಿ ತೆರೆಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 
1. ಅವೈದಿಕ ಜೀವನ ಕ್ರಿಯೆಗಳ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಧಿಕಾರಗಳ ಬಗೆಗಿನ 
ವೈದಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳ ನಿರ್ಲಕ್ಟ್ಯ 
2. ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ದಾಖಲಾತಿಗೊಂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪರೆಗಳು 
ತ. ಉದಾರೀಕರಣ, ಆಧುನಿಕೀಕರಣ, ಲೋಲುಪತೆ, ಅನುಭೋಗೀ ನೆಲೆಗಳಿಂದ ಹರಿದು 
ಬರುತ್ತಿರುವ ಪಶ್ಚಿಮ ಶಕ್ತಿಗಳ ದುರಾಕ್ರಮಣದ ಪರಿಣಾಮಗಳು 
ಮೊದಲಾಗಿ ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ ರವರು ವಿಮರ್ಶೆ ೯ಯನ್ನು 5000 1೧% 
ನೆಲೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯ್ಯ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಅಗತ್ಯವನ್ನು, ಒತ್ತ ಡಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತ. 
; ಆನಂದಕುಮಾರಸ್ವಾ ಮಿ ಆಶೀಶ್‌ ನಂದಿಯಂಥವರನ್ನು ತಮ್ಮ ಬೆಂಬಲಕ್ಕೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೆ 
ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಆತಂಕವಂದರೆ ದೇಶೀಯ ಜೀವನಕ ಕ್ರಮಗಳು 
ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ ರಕ್ಕ ಶಣಾತ್ಮಕ ಕ್ರಮಗಳ ಅನ್ವೇಷಣಾ ಮನೋಧರ್ಮವೆ 
ಕಾತಜಸಗು॥ ರುವುದು ಮತು” ಟೆ ಸಾಹತೀಕರಣದಂತಹ ಕ್ಸಣ ಕ್ಸ ತತ 
ಆಧುನಿಕಗೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಶಕ್ತಿಯ ಎದುರು ನಿ ಸ್ನೇಜಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿರುವ ಜೀವಂತಿಕೆಯ. ಜೀವನ 
ಕ್ರಮಗಳು 
ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಮೂರೂ ಸಂವೃ ತಿಗಳಾಚೆಗಿನದನ್ನು ಕಾಣಿಸಲು ನಾಗರಾಜ್‌ ತರಹದ 
ಯಾರಿಗೇ ಆಗಲಿ ಇರುವ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಗೆ 
ಅಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದಾರಿಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಳ ಛಬೇಕಾಗಿರುವುದು. ಬ್ರಾಹ ಣಿಕೆಯ ಕ್ರಮದ 
ಸಿದ್ದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ ತಪ್ಪಿ ಇಳಿದರೆ ಜರ್ರನೆ ಜಾರಿ ಆಲಿಕೆಗುಂಡಿಗೆ ಬಿದ್ದ 
ಇರುವೆಗಳಂತಾಗುತ್ತಾರೆ. ' 


ಎಸ್‌. ನಟರಾಜ ಬೂದಾಳು ಅಂಚೆ ತಂತಿ ವಾಸದ ಮನೆಗಳು ತುಮಕೂರು - ೨ 


ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂವಾದ - ೪೫ /ಮೇ- ೧೯೯ 
ಇಂತಹ ಅಧ್ಯಯನಗಳು ,ರಕ್ತ ಸಂಬಂಧದ ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಹಟದ ದ 


ಮಕ್ಕಳಂತಾಗಿರುವ ವೈದಿಕ `ಲೋಕದರ್ಶನಗಳಿಗೆ ಚೈತನ್ಯವನ್ನೂ , ಶೀ ಕ್ಕೆ 
ಸರಿಪಡಿಸಲಾರದಷ್ಟು ಆಗಿರುವ ಅನ್ಯಾ ಯಗಳನು ್ನ ಅರ್ಥೈಸಿಕೊಳ್ಳಲೂ ಮತ್ತು ತತ್‌ಕ್ಟ' ಣದ 

ಪ್ರತಿರೋಧ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಅವೈ ದಿ ಕ್ರ ಮಗಳಿಗೆ ಒದಗಿಸಿಕೊಡುವ ಪ ಯತ್ನ ವನ್ನು, 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಆಕ್ರಮಣಕಾರೀ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯ ವಸಾಜತುತಾ 
ಶಕಿ ಗಳನ್ನು ಜೀರ್ಣಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರತಿನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆಗಳು 
ನಡ್ಕಕ್ಕೆ ನಿಶ್ಛಕ್ರವಾಗಿದ್ದರೂ , ವೈದಿಕ ಲೋಕದರ್ಶನಗಳು ಮತ್ತು ದೇಶೀಯ ಪರಂಪರೆಗಳು 
ಡ್‌್‌ ಸ್ಟ "ಎದುರು ಹಾಯ ಗುಣಾತೃಕ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ ಆದರೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಒಡ್ಡಿದ 
ಆಮಿಷಗಳನ್ನೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದು ಬೆಳೆದುಕೊಂಡು ಬಂದ ವೈದಿಕ ಪಂಥಗಳನ್ನು ಓದು 
ರೀತಿಯ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯೆಂದೇ ಪರಿಗಣಿಸಿರುವ ಸ ಸ್ವಾಯತ್ತ ನೆಲೆಯ ವಿವಿಧ 
ಜೀವನಕ್ರಮಗಳು ತಮ್ಮ ತನವನ್ನು ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ದಿರುವ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ: 
ತತ್ತಪದಕಾರರ ಪರಂಪರೆಯಂತಹವುಗಳ ಬಗ್ಗೆ : ಇಲ್ಲಿಯ ಅಧ್ಯಯನ ಗಳಲ್ಲಿ ಒತ್ತು 
ಸಾಲದೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಭಾರತದ ಅವೈದಿ ದಿಕ ಜೀವನದರ್ಶನಗಳ ,ಪರಂಪರೆಗಳ ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಮತ್ತು 

ಪುನರುದ್ದೀಪನ ಇಲ್ಲಿಯ "ಎಸ್ಟ ತಿಲೇಖನ'ಗಳ ಹಿಂದಿನ ಉದ್ದೇಶ. ಹೀಗಾಗಿ ಇದು ಅವೈದಿಕ 
ಜೀವನಕೃಟುಂಗಳ ಒಟ್ಟು ಸಾಂಸ್ಕೃಶಿಕ ಶಕ್ಕಿ ಮತ್ತು “ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಕುರಿತ: 
ಮಾತನಾಡುವುದರಿಂದ ಇಲ್ಲಿನ ಹೆಚ್ಚು ಆಕೃತಿಗಳು ಇದುವರೆಗಿನ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕರಣಿಕತನಕ್ಕೆ 
ನ್ಯಾ ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಅಂಿಹೇ, ಜಿ. "ರಾಜಶೇಖರ್‌ರವರ (ಮೊದಲ ಕಟ್ಟಿನ ಗದ್ಯದ 

ಮುನ್ನುಡಿಯಲ್ಲಿ)'' ಪಶ್ಚಿಮದ ವಿರುದ್ಧ ೃತಿ ಶೀಯ ಜಗತ್ತಿನ ಯಾವ ನಾಯಕ, ಯಾವಸಿದ್ಧಾಂತ, 
ಯಾವ "ಚಳುವಳಿ ದೇಶೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ?'' ಎಂಬಪ್ರ ಶೆಗೆ ಅಥವಾ" ದೇಶೀಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹೋರಾಟಗಳು ಹಿಂದೆ ಎಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯದ ,ಮುಂದಿ “ಎಲ್ಲಿ ಯೂನಡೆಯಲೂ 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ವೂರ್ತ ಕಾಲ್ಪನಿಕ ಹೆ ಹೋರಾಟವದು '' ಎಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವ ಹಿಂದಿನ 
ಗ್ರ ಬೀತನಳಿಂದರೆ ಚಳುವಳಿಯೆಂದರೆ , ಹೋರಾಟವೆಂದರೆ , ಅದಕ್ಕೊಬ್ಬ ನಾಯಕ, 
ಆದಕ್ಕೊ ೦ದು ಸಿದ್ದಾ ಂತ ,ಅದಕ್ಕೊ ೦ದು ಆದಿ (ಆದಿಯಿದ್ದಮೇಲೆ ಅ ಅಂತ್ರ ) ಇರಲೇ 
ಬೇಕೆನ್ನು/ ಬ ವ್‌ ಆಗತ್ಯ ಗಳನು ಪೂರೈಸದ ಯಾವ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಹೋರಾಟಗಳೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಿರುವುದು. 

ಇಲ್ಲಿನ ಬಹುಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿ ಎಂದರೆ ಈ ಹೋರಾಟಗಳ ಆಕೃತಿಯೇ 

ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಗೃ ಹಿಕೆಗೆ ದಕ್ಕದ್ದು, ಮತ್ತು ಸದಾ ಆತ್ಯ ತಿಕ ಬದಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟದ್ದು, 
ಇದರ ಪ್ರ ಯಾಣವೇ ಆಳದಿಂದ ನಿರಾಳಕ್ಕೆ ಹಾಗಾಗಿ ಡಿ. ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ರವರ ಇಲ್ಲಿಯ 

ಪ್ರಯತ್ನಪ ಪೌರಸ್ಕೃಕ್ರ ಮಗಳ ನರವಿನೊಂದಿಗೇಸ್ವಾಯತ್ತ ನೆಲೆಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಶಕ್ತಿ ಮೂಲವನ್ನು 
ಬಯತಿಗು ುವ ಸಾಹಸ ಸಾಹಸ ಯಾಕೆಂದರೆ ಇವತ್ತು ಎಲ್ಲ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯಿಕ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕ್ರಮಗಳೂ ನಿಃಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಬಿಳಿಚಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಿರುವಾಗ ತತ್ತ 
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ಪರಂಪರೆಯಂಥವುಗಳು ಮಾತ್ರ. ಅನಂತ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಹಿನ್ನೆಲೆ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣಿಕೆಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಕ್ರಮದ ಗ್ರಹಿಕೆಗೆ ದಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. "ಹರಳುಗಟ್ಟುವುದನ್ನೇ 
ನಿರಾಕರಿಸುವ ಈ ಪಂಥಗಳು ಅಂತಹ ಸ್ಥಿತಿ ಒದಗಿದರೆ ರೂಪಕಾಯವನ್ನೇ ವಿಸರ್ಜಸಿಯಾವ 
ಆಯುಧಕ್ಕೂ ಸಿಗದ ಅಲ್ಲಮನಂತೆ ನಿಲ್ಲುವ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಕಷ್ಟದ ಮಾತು 
ಅಥವಾ ಮಾತಿಗೆ ಮೀರಿದ್ದು. 
೦ 
ವೆ ; | 
ಈ ಸಂಕಲನದ "ನಾಗಾರ್ಜುನ 'ಲೇಖನದ (ನಾಗಾರ್ಜುನ ಪುಸ್ತಕದ ಮುನ್ನು ಡಿ) ' 
ಬಗೆಗೆ ಕೆ. ಬಿ.ಸಿದ್ದಯ್ಯ ಮತ್ತುಕೆ.ಪಿ.ನಟರಾಜ್‌ ರವರು ಈಗಾಗಲೇ "ಸಂವಾದ 'ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸಿದ್ದಾರೆ .ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕೆ.ಬಿ.ಸಿದ್ದಯ್ಯನವರು ನಾಗಾರ್ಜುನ 
ನಂತಹ ಮಾಧ್ಯಮಿಕರ ತರ್ಕದ ದಾರಿಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ರಚಿ ಮತ್ತು ವೇಗ 
ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದ ದ೧್ಹು. ಮೊದಲನೆ ಯದಾಗಿ, ಯಿ ಸಿದ್ದ ಯ್ಯ ನವ ರು, 
ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ರ ವರೂಡನೆ ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯವನ್ನೇ ಬ ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನಿಸುವಂತೆ ಕಂಡರೂ ನಶಿದ ಪತಿಪಕ್ಷಕ್ಕೆ ತಟಕ್ಕನೆ 1ಜಿ ಮತ್ತು 
ನಿದುರಾಳಿಯ ವಾದವನ್ನು ಹತಮಾಡುವ ಹಂಬಲವೊಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಅವರು ಪ್ರಸ್ತಾಪ 
ಸಿರುವ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾ ಯವೆಂದರೆ (ಹಾಗೆಂದುಕೊಳ್ಳು ವುದಾದರೆ), `ಅವರ ಮಾತಿನಲ್ಲೇ ೇ; 
"ಭಾರತೀಯ. ವೈದಿಕಶಾಹಿ ಮತ್ತು ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಆಕ್ರ ಮಣವನ್ನು ನಿರೋಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿ 
ಬಹುಮುಖೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಯಾವ ಮೂಲದಿಂದ ಹರಿದು ಬರಬೇಕು. ?ಅಖಂಡ ಶೂದ್ರ 
ಸಮುದಾಯವು ತನ್ನ ಜನಾಂಗಿಕ ನೆನಪು ಮತ್ತು ಜನಾಂಗಿಕ ಕೌಶಲ್ಯ ಗಳಿಂದ ಮರುಹುಟ್ಟು 
ಪಡೆಯಲಾರದೆ ಈ ಮರುಹುಟ್ಟುವಿಕೆಯೆ ಬಹುಮುಖೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಾತೃಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಧಾರಣವಾಗಿರುವ ಅವಿನಾಶಿಯಾದ ಪ ಪ್ರತಿರೋಧದ ಶಕಿ ಶಿಮೂಲ .ಇದು ಕಾರಣ, 
ಮೂಲಬೆಳಕು ಪುಟ್ಟ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು ಹೇಗೆ ದೀಪವಾಗಿಸಿದೆ ಎಂದು ನೋಡುವುದರ 
ಪರ್ಯಾಯಕ್ರ ಮವ ಪುಟ _ಪದಾರ್ಥವೂ ತನ್ನೊ ಳಗೆ ದೀಪವನ್ನು ಇರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ, ಅಥವಾ 
ಪುಟ್ಟ ಪದಾರ್ಥವೇ ಒಂದು ದೀಪ .ಈ ದೀಪದ ಬೆಳಕಿಗೂ 'ಮೂಲಬೆಳಕಿಗೂ ಇರುವ 
ಅಂತರ್ಗತ ಸಂಬಂಧ ಎತ ಶಣದೆಂದು ನೋಡುವುದು ಸ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವೂ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವೂ 
ಆಗಬಲ್ಲದು. ಬೌದ್ಧಿಕನಿಗಿರುವ ಭೂಮಿಗುಣವನ್ನೂ ಕಡೆಯಬಲ್ಲದು. ಬೌದ್ಧಿಕನಿಗಿರುವ 
ಭೂಮಿಗುಣವೆಂದರ ಬೆಳಕಿಗಾಗಿ ಸದಾ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವುದು, ಅಂದರೆ, 
ವಿಚಾರ ಮಂಡನೆಗೆ ತರ್ಕವನು ್ನಿ ಅನುಸರಿಸುವುದು '', 
ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜರು ಪ ಪ್ರಸ್ಮಾಪಿಸುವ " ಮೂಲಬೆಳಕನ್ನು ತಲುಪುವ ಮಾರ್ಗ' 
ಭಾ ನಗಣ್ಯ. ನಾಗಾರ್ಜುನನ್ನೂ ಅನ್ಯಾರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ತಮ್ಮ ದಾರಿಯನ್ನು 
ಚ್ಛಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ನಂತರ ಇಷ್ಟದೇವತಾ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆ ಅವರ ಹಂಬಲ. ಗುಡಿಸುವುದನ್ನೇ 
| ೇೀಗ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವುದನ್ನು, ನಾಗಾರ್ಜುನನ್ನು ನಾಗರಾಜ ಕೂಡ ವಿರೋಧಿಸಿದ್ದಾ ಕ್ರ 
ನಾವು ತಟುವಬಾಹಹ ಗುರಿ ಮತ್ತು ದೂರದ ದಾರಿಯ ಮಾತನ್ನು ಡಿ.ಆರ್‌. ನಾಗರಾಜ್‌ 


೭೪ 
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ಆಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ,ಕೆ. ಬಿ.ಸಿದ್ದಯ್ಯನವರು ತಾವು ಈಗಾಗಲೇ ಅದನ್ನು ತಲುಪಿರುವ ಅಲ್ಲಮನಂತೆ 
ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ | 

ಬುದ್ಧನ "ಮಹಾ ಮೌನದ ' ಬಗೆಗೆ ಡಯಲೆಕ್ಟಿಕಲ್‌ ಚಿಂತನೆಯ ಉಗಮದ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾಧ್ಯಮಿಕರ ನಿಲುವು ಅತ್ಯಂತ ಸ್ಪಷ್ಟವಿದೆ .ಶೂನ್ಯ ,ನಿರ್ವಾಣಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಬುದ್ಧನ 
"“ಮಹಾಕರುಣೆ 'ಯ ನಿರಂತರ ಪ್ರವಾಹದ ಮೂಲ ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು .ಮೂಲ ಬೆಳಕಿಗೂ 
ದೀಪದ ಬೆಳಕಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರ್ಗತ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಇದು ನಿರ್ದೇಶಿಸಬಲ್ಲುದು. ಬುದ್ದನ 
ಮಹಾಮ್‌ೌನದ ನಿರ್ವಚನವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಬಲ್ಲದು. 
ಬುದ್ಧನ ನಾಲ್ಕು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ದುಃಖ ,ದುಃಖ ಸಮುದಯ ಮತ್ತು 
ದುಃಖನಿರೋಧಮಾರ್ಗ ಈ ಮೂರೂ ಸಂವೃತಿ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದವುಗಳಾದರೆ, 
ದುಃಖನಿರೋಧ ಮಾತ್ರ ಪರಮಾರ್ಥ ಸತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಬಹುಶಃ ಜಗತ್ತಿನ ಮಾತಿಲ್ಲದ 
ಜೀವಕೋಟಿಯೆಲ್ಲವೂ ನಿತ್ಯ ದುಃಖಿಗಳಾಗಿರುವಾಗ ಬುದ್ಧನ ಮಹಾಮ್‌ೌನ ಮತ್ತು 
ಮಹಾಕರುಣೆಯ ನಿರಂತರ ಪ್ರ ವಾಹ ಅದಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ರವಾಗಬಲ್ಲು ದೇನೋ. 
ಬುದ್ದನ ಮಹಾಮೌನಕ್ಕೂ' ಶೂನೃವ ನುಡಿದು ಸುಖದುಖಖಕ್ಕೆ ಗುರಿಯಾದೆನಯ್ಯಾ' 
ಎನ್ನುವ ಅಲ್ಲ ಮನಿಗೂ ಒಂದು ಮೆಟ ಲಿನ ಅಂತರ ಮುಕ್ತಾ ಯಕ್ಕ ನಿಗೇ ಅರಿವಾಗಿತ್ತು. ಚ 
ದಾರಿಯೇ ತಂಗುದಾಣವಾದರೆ ಬಾಣಮೂಲದ ಚಿಂತನೆಗೇ' ಹಿಂದಿರುಗುವ ಅಪಾಯದ 
ಅರಿವು ಮಾಧ್ಯಮಿಕರಿಗಿತ್ತು .ನಾಗಾರ್ಜುನನ ಪ್ರಕಾರ ತರ್ಕದ ತಳಾತಳವೇ ಪ್ರಜ್ಞೆ .ಅದನ್ನು 
ಜಟಾಯು ಸ್ವಯವಾಗಬೇಕು. ಅದು ಪೂರ್ಣ ಶಾಂತವಾದ, ಮತ್ತು ವಾಕ್ಕು, ತರ್ಕ 
ವಾದಗಳಿಗೆ ಬಾಜ ಸ್ಥಿತಿ .ಇದನ್ನು ದೃಷ್ಟಿಯೊಂದರ ಮೂಲಕ ಹೇಳಿ ತಾನೊಂದು 
ಸಿದ್ಧಾಂತವಾಗಿ ಜಡವಾಗುವುದನ್ನು ಬುದ್ಧ ಖಡಾಖಂಡಿತವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದ .ಹಾಗೆಯೇ 
ಎಲ್ಲ ಮಾಧ್ಯಮಿಕರೂ . ಗುಹೇಶ್ವರನ ಶರಣರು ನುಡಿದು ಸೂತಕಿಗಳಾಗದೇ ಹೋದರೆ, 
ಸ ತರ್ಕದ ಜ್‌ ನಡೆದು ಸೂತಕಿಯಾಗಬೇಕೇಕೆ 7ಇಷ್ಟಲ್ಲದೆ 
ಕೆ.ಬಿ. ಸಿದ್ದಯ್ಯನವರು ತಾವು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಬಹುಮುಖೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮಾತೃಗರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಅವಸವಾಗಿದದೆ ಅವಿನಾಶಿಯಾದಪ ಪ ಪ್ರತಿರೋಧದ ಶಕ್ತಿ ಮೂಟ್‌ ಸ ಸರೂಪವೆಂಥದು ಇದು 
ಬ್‌ೌದ ಧರ್ಮದ ಶೂನ್ಯಕ್ಕಿಂತ, ಬುದ್ಧನ ಮಹಾಕರುಣೆಗಿಂತ ಹೇಗೆ ಭಿನ್ನ ನಾಗಾರ್ಜುನನ 
ಜರ್ಕದ ದಾರಿ ಮತ್ತು ತಗೆ ಅದರ ನಿರಾಕರಣೆಗೂ ಅಲ್ಲಮನ ಜ್ಞಾನಸ್ಥ ಲದ ದಾರಿಗೂ 
ಇರುವ ವೃತ್ಯಾಸಗಳೆಂಥವು? ) ಜ್ಞಾನಸ್ಥಲ ಅವಿರ್ಭವಿಸುವ ಪರಿ ಜಸು 0 ಎಂಬವುಗಳ ಬಗೆಗೆ 
“ಕೇವಲ ಮೌನ' ತಾಳುತ್ತಾರೆ . 
ಅಲ್ಲಮ ಗೋರಕ್ಷ ನಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯಿಸಿದಂತೆ ,ಶರೀಫ ಗಿರಣಿಗೆ ಪ್ರತಿಕ್ರಿ ಯಿಸಿದಂತೆ 
ಬಾಹ್ಯಶಕ್ತಿ ಗಳಿಗೆ ದೇಶೀಯ ಜೀವನಕ್ರ ಮಗಳುಪ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಿಸುತ್ತಾ ಬಂದಿವೆ, ಅಗತ್ಯವಾದರೆ ತಮ್ಮ 
ರೂಪಕಾಯಗಳನ್ನು ವಿಸರ್ಜಿಸುತ್ತ. ಇವುಗಳ ಪರಿಯನ್ನು ಹೇಳುವ ತನ್ನೊಳಗಿನ " ನೇಕಾರ” 
ನನ್ನು ಜತನದಿಂದ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಡಾ.ಡಿ. ಆರ್‌. ನಾಗರುಜರ ಬೌದ್ಧಿಕ ನೇಯ್ಗೆ 
ಈ ೃಿ. 
- ಎಸ್‌.ನಟರಾಜ ಬೂದಾಳು 
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ಅಪೂರ್ವ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಕಥೆ 

ಲೇ:ಕುಂ.ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ 

ಪ್ರ :ಯುವಹಿರಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ಸಂಘ, ಎಂ. ಬಿ. ಆರ್‌.ಕಾಲೇಜು ಸಿರಿಗೆರೆ. 


ಕುಂ.ವೀರಭದ್ರಪ್ಪ ಕನ್ನಡದ ಒಬ್ಬ ಸ್ಥಾಪಿತ ಕಥೆಗಾರರು .ಕನ್ನಡ ಕಥೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಬರೆಯುವವರಾಗಲೀ ಮಾತಾಡುವವರಾಗಲೀ ಕುಂ.ವೀ. ಹೆಸರನ್ನು ಚರ್ಚಿಸದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಅವರು ಬಂಡಾಯಸಾಹಿತ್ಯದ ಶಕ್ತ ಬರಹಗಾರರೆನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಹಿಂದಿನ ಐದು ಕಥಾ ಸಂಕಲನ 
ಗಳ ಮೂಲಕ (ಅಪೂರ್ವ ಚಿಂತಾಮಣಿ .. ಸಂಕಲನದ ವರೆಗೆ) ಕುಂವೀ ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ವ್ಯಾಪಕವಾದ ಒಂದು ಓದುಗವರ್ಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ . ಹೀಗೆ ತಮ್ಮನ್ನು ಒಂದು 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡ ಕುಂವೀ "ಅಪೂರ್ವ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಕಥೆ ' ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಹಳೆಯ ಮಾರ್ಗದಿಂದ ಒಂದಿಷ್ಟು ಪಲ್ಲಟಗೊಂಡು ಇದುವರೆಗೆ ಅವರಿಂದ 
ಉಪೇಕ್ಷೆಗೊಳಗಾದ ಹೊಸಮೈಗಳನ್ನು ಅರಸುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 
ಆದ್ದರಿಂದ ಕುಂವೀ ಅವರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಸಂಕಲನವು ಅತ್ಯಂತ 
ಸ್ವಾಗತಾರ್ಹವಾದುದಾಗಿದೆ. 

ಕುಂವೀಯವರ ಹಳೆಯ ಕಥೆಗಳು ಒಂದು ರೀತಿಯ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಅವು ಹೇಳಬಯಸುವ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಎನ್ಯಾಸ ಶೋಷಣೆಯ ಎನ್ಯಾಸಗಳು ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ದ 
ಇಸ್ತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟು ನೇರಮಡಿಕೆಗಳನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ."ಇವಿಲ್‌'ಎಂಬ ವಸ್ತು ವನ್ನು ಸೃಜನಶೀಲ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಹಿಸುವ ಮಾರ್ಗ ಎರಡು ಬಗೆಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ .ಒಂದು ಮಾರ್ಗ 
ಸರಳೀಕರಣದತ್ತನಡೆಯುತ್ತದೆ ಈ ಮಾರ್ಗ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರ್ದುಷ್ಟವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸುವ 
ನಿಲುವನ್ನು ತಾಳುತ್ತ ದೆ. ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಸಮಾಜಶಾಸ್ತ್ರ ದಸೇರು ಪಾವುಗಳಿಗೆ ಸುರಿದು ಅಳೆದು 
ತೋರಿಸಲು ನೋಡುತ್ತದೆ .-ಈ ಮಾರ್ಗವು ನಿರೂಪಿಸುವ ಅನುಭವವನ್ನು ನಾನು 
ಸುಳ್ಳಾದುದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಿ ಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಕಥೆಗಳು ಇಸಂಗಳಿಗೆ 
ಪರ್ಯಾಯಗಳಾಗಿ ಅಥವಾ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗಿ ರೂಪುತಾಳುತ್ತವೆ -ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯ ಊರುಗೋಲನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತದೆ -ಇನ್ನೊಂದು ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಹೀಗಾಗುವು 
ದಿಲ್ಲ. ಇಲ್ಲಿ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಒಡಲೊಳಗಿಂದ ಒಡಮೂಡಿಬರುತದೆ .ಇಲಿ 
ಭಕ ಅನುಭವವೇ ಪ್ರಾಮಾಣ್ಯ. ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಒಂದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅದೇ ಅನುಭವವೇ 
ಪ್ರಮಾಣವಾಗಬಲ್ಲದಲ್ಲದೇ ಬೇರೊಂದು ಅನುಭವವಲ್ಲ ಇಂಥ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ 
ಒಂದೊಂದು ಸೃಜನಶೀಲ ಕೃತಿಯೂ ಅದರದರದೇ ಆದ ಎಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ ಉಸಿರಾಡುತ್ತದೆ .ಅನುಭವದ ಹೊರಗಿನ ತರ್ಕವಾಗಲೀ ಇಸಂಗಳಾಗಲೀ 
ಅನುಭವಗಳ ಮುಂಡೆ ಮಂಕಾಗಿ ನಿಲ್ಲುತವೆ ;ಕುಬ್ಬವಾಗಿ ಕಾಣುತವೆ . 
ಸ್ಥಾಯಿ ಭಿತ್ತಿಯೆಂದರೆ ಜೀವನಾನುಭವದ ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪಿ -ಇಲ್ಲಿ ಬು 
ನಡುವೆ ;ಮನುಷ್ನ-ಪ್ರಾಣಿಗಳ ನಡುವೆ ವೆ ಮನುಷ್ಯಃ | ಭು ಸ್ತ ಸ 

ಸ ಬಂ” : ಇಲ್ಲವೀ ಮನುಷ್ಯ-ಪ್ರಾಣಿ ವಸ್ತುಪ್ರಪಂಚಗಳ 
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ಮಧ್ಯ ಏರ್ಪಡುವ ಸಂಬಂಧಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು ಪಾಸಿಟಿವ್‌ ಅಥವಾ ನೆಗೆಟಿವ್‌ ಎನ್ನುವ 


ಸಂಕೋಚದಲ್ಲಿ ಗ ಗೃ್ರಹಿಸಲಾಗದು .ಈ ಸಂಬಂಧಗಳೆಲ್ಲ ವನ್ನು ಒಳಗೊಂಡು, ನಾವು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನೋಟುಸು(ಗ ಗ್ರಹಿಸಲಾಗಲೀ ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹ ಸೀಮಾತೀತ 
ಸಂಬಂಧ ಸಂಕುಲದ ಒಂದು " ವಿಶ್ವಗಣ ' ಏರುತ್ತದೆ. ಈ "ವಿಶ್ವ ಗಣ 'ದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತ 
ಗೊಂಡಿರುವ ವಿಕ್ಬಿಪ್ಮ ತರ್ಕವಿನ್ಯಾಸವು ನಾವು ಕಾಣುವ ಅನುಭವಗಳ ಮಾತೃಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಏರ್ಪಡುವ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಇಣುಕುತ್ತಿ ರುತ್ತವೆ. ಈ ತರ್ಕವಿನಾ ್ಯಸವು ವರ್ತಮಾನ - ಭೂತ 
- ಭವಿಷ್ಯಗಳ ನಡುವಿನ ಬೇರ್ಪಡುವಿಕೆಯಮೈ ಗಳಿಂದ (1791009) ವಕ್ರೀಭವನ 
ಗೊಂಡು ಒಂದೊಂದುನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 2] ವರ್ಣಪಟ್ಟಿಕೆಯನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸುವ ವೈಚಿತ್ರ ತ 
ಸಂಘಟಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಯಾವ ಇಸಂಗಳ " ಆದ್ಯಂತಿಕ ಸಂಭಾವ್ಯ 
ಗಳನ್ನಿಸಲಾರವು ಮತ್ತು ಇದೇ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇತಿಹಾಸ ನೀಡುವ ಅನುಭವಗಳು 
ಶುದ್ಧವಾದವು (80501016) ಗಳಲ್ಲ. 

ಕುಂವೀಯವರ ಹಳೆಯ ಕಥೆಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಪಾಲು ಮೊದಲಿನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿದರೆ ಪ್ರಸುತ ಅಪೂರ್ವಚಿಂತಾಮಣಿ ಕಥೆ ಸಂಕಲನದ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳುಅನುಭವ 
ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಎರಡನೆಯ ಮಾರ್ಗದತ್ತಲಿನ ತುಡಿತವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ .ಹಾಗೆಂತಲೇ 
ಕುಂವೀಯವರು ತತ್ವಗಳ ಊರುಗೋಲನ್ನು ಬಿಸುಟು ಇಲ್ಲಿನ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯೊಂದಿಗೆ ನೇರ ಮುಖಾಮುಖಿ ತೋರುತ್ತಾ ರೆ.ಆಗ ತತ್ವಗಳು ಕೆಲವು ದೇಹೀ 
ಎಂಬು ಇವರೆಡೆಗೆ ಬಂದು ಬಿನ್ನ ವಿಸಿಕೊಂಡು ಕಥೆಗಳ ಹಂದರದಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲೊ ೦ದು ಇಲ್ಲೊಂದು 
ತರ್ಕದ ಎಳೆಗಳಾಗಿ ಆಶ್ರಯಪಡೆಯುತ್ತವೆ. 
ರಿ 
6 

ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಕುಂವೀಯವರ ಮನದಿಷ್ಟದ ವಸ್ತು 
ಕ್ರೌರ್ಯವೇ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿದೆ . ಆದರೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಹಿಂದಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ತೋರು 
ತ್ತಿದ್ದ ೦ಂತಹಗ್ರ ಹಿಕೆಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ, ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಗೃ ಬಕೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರೌ ರ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳ 
ಬಟ್ಟಲಲ್ಲಿ ಓಡಿದಿಡುತ್ತ ಅದರ ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಎನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. "ಶುಲ್ಕ' "ದಂತಹ 
ಸರಳವಾದದ್ದೆನ್ನಿಸುವ "ಕಥೆಯನ್ನೇ ಣನ 'ನಿರೂಪಕನು. ಅಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿದ್ದು 
ಅವನು, ಅಶೋಕನೆಂಬ ಹುಡುಗನ ಶಿಕ ಣದಬಗ್ಗೆ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿ ಸಹಾಯ ಮಾಡುತಾನೆ. 
ಹೆಚ್ಚು ಅಂಕಗಳನ್ನು ಗಳಿಸಿ ಪಾಸಾದ ಅಶೋಕನನ್ನು ಕಾಠೇಜಿಗೆ ಕಳಿಸದೇ ವೈದಿಕವ್ಳತ್ತಿ ಕಲಿಸಿ 
ಜೀವನಸಾಗಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಅವನ ತಂದೆಯ ಮನ ಒಲಿಸಿ ನಿರೂಪಕನು ಅಶೋಕನು 
ಕಾಲೇಜು ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಹಣಕಾಸಿನ ಸಹಾಯವನ್ನೂ 
ನೀಡುತ್ತಾನೆ. . ಇದೆಲ್ಲಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಿರೂಪಕನು ಅಶೋಕನನ್ನು ತನ್ನ ತಮ್ಮ ನಂತೆ 
ಭಾವಿಸಿರುತ್ತಾ ನೆ.ಆದರೆ ದಿ ಇದೇ ಅಶೋಕನು ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಶಿಕ್ಷ! ಕನ ಮನೆಗೆ ಬಂದು 
ಅವನಿಂದ ಎಲ್ಲ ಆತಿಥ್ಯವನ್ನೂ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಅವನನ್ನೇ ದೋಚುತ್ತಾನೆ. ಅವನ ಇಡೀ ತಿಂಗಳ 
ಸಂಬಳ ಮತ್ತು ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ ಕೈಯಲ್ಲಿನ ಬಂಗಾರದ ಬಳೆಗಳನ್ನು ನಕ್ಷಲೈಟ್‌ಸಂಘಟನೆಯ 


ವ. ಕ 





ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿಕಿತ್ತುಕೊಂಡು ಹೋಗುತ್ತಾನೆ. ಅಶೋಕನು ತನಗೆ ಪ್ರೀತಿ ತೋರಿದ ನಿರೂಪಕನಿಗೆ 
ಹೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಹೀಗಿವೆ: "ಅರ್ಥ ಆಗುತ್ತೆಸಾರ್‌ ನಿಮ್ಗೆ ಸರ್ಕಾರಿ ನೌಕರಿಯಿದೆ.ಕಡಿಮೆ 
ಶ್ರಮದಿಂದ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಸಂಪಾದಿಸುತ್ತಿರೋ ಹಗಲು ಲೂಟಿಗಾರರ ಪೈಕಿ ನೀವೂ ಒಬ್ಬರು...'ಇದು 
ಕಥೆಯ ಒಂದು ಎಳೆ .ಇದು ನಮಗೆ ಇಂಥದೇ ಇನ್ನೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ 
ತರುತ್ತದೆ. ಬಸವಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ ಜಂಗಮ ವೇಷದ ಕಳ್ಳನೊಬ್ಬ ಬಂದಾಗ ಬಸವಣ್ಣನು ಅವನನ್ನು 
ಆದರಿಸಿ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ವಡವೆಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಚ್ಚಿ ಸಮರ್ಪಿಸಲು ಆದೇಶಿಸಿದನಂತೆ .ಆಗ ಆ 
ಕಳ್ಳನು ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪದಿಂದ ಬೆಂದು ನಿಜವಾದ ಶರಣನಾದನಂತೆ -ಶುಲ್ಕದಲ್ಲಿನ ಅಶೋಕನಿಗೆ 
ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪವೆಂಬುದಿಲ್ಲ .ಯಾಕೆಂದರೆ ಬಸವಣ್ಣನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೇ ವಿಘಟಿತವಾದ 
ಸಮಾಜವಿದ್ದರೂ ಸಾಮಾಜಿಕರ ನಡುವೆ ಇನ್ನೂ ಸಂಬಂಧಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತಹ 
ಸನ್ನಿವೇಶವಿದ್ದಿತು .ಆದರೆ ಅಶೋಕನ ನಕ್ಷಲೈಟ್‌ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಭಾವನಾತೃಕ ಸಂಬಂಧಗಳು 
ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಗಾಯಗೊಂಡ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧಗಳು ಮಾತ್ರ ಇವೆ.:ಕಥೆಯ 
ಈ ಎಳೆಯೊಂದಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು ಎಳೆಗಳು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತವೆ :ಶೋಷಕ ಜಾತಿಯಿಂದ ಬಂದ 
ಅಶೋಕನು ಫ್ಯೂಡಲ್‌ ವರ್ಗದಿಂದ ಸಮಾಜವನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸಿ ಸಮತಾವಾದವನ್ನು 
ನೆಲೆಗೊಳಿಸಲು ನಕ್ದಲೈಟ್‌ನಾಗಿರುವುದು; ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಚಿತ್ರಗಳ ಮೂಲಕ 
ಗಂಡಹೆಂಡತಿ ಪರಸ್ಪರ ಪರಚಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕ್ಷುದ್ರತೆ ಈ ಮುಂತಾದ ಇನ್ನೂ ಕೆಲವು ಅಂಶ 
ಗಳು ಕಥೆಯು ಶೋಧಿಸಹೊರಡುವ ಕಾರ್ಯದ ಇನ್ನಷ್ಟು ಮೈಗಳನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸುತ್ತವೆ 
"ಶುಲ್ಕ 'ಕೈಂತ ಹೆಚ್ಚು ಗಾಢವೂ ಸಂಕೀರ್ಣವೂ ಆಗುವ ಕಥೆಯೆಂದರೆ "ಸೂತಕ '. 
. ಜಮೀನ್ದಾರರು ಮತ್ತು ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ನಿಷ್ಠರಾಗಿರುವ -ಅತ್ಯಂತ ಬಡವರಾಗಿರುವ ಜನ 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸೇರಿಯೇ ಕಟ್ಟುವ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಇಂಥ ಒಂದು ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಬೇರೆ ಇಂತಹದೇ 
ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯಗಳೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ ಸಂಘರ್ಷ ಮತ್ತುಇವುಗಳಾಚೆ ಏರ್ಪಡುವ - ಬೇರ್ಪಡುವ 
ಗಂಡು - ಹೆಣ್ಣುಗಳ ಸಂಬಂಧ ;ಸಂಬಂಧಿಗಳು ಸಂಬಂಧಿಗಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸಿ ಹರಿಸುವ ರಕ್ತ 
ಮತ್ತು ಇವೆಲ್ಲವುಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಸ್ಥಾಯೀ ಭಿತ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವ ಮಳೆಯಿಲ್ಲದೇ 
ರುಕ್ಟಗೊಂಡ, ಬರಗಾಲದ ಪರಿಸರ - ಇವೆಲ್ಲವುಗಳು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಒಳಹೆಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿವೆ. ಲೇಖಕನ ಕಣ್ಣೆದುರಿಗೇ ನಡೆದ ಒಂದು ಕೊಲೆಯನ್ನು ಮಾಡಿಸಿದ 
ನಾಯಿಡುವಿನ ಹಸ್ಮಕರು ಲೇಖಕನನ್ನು ನಾಯಿಡುವಿನ ಮನೆಗೆ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಒಯ್ದಿರುತ್ತಾರೆ -ಅಲ್ಲಿ ನಾಯಿಡುವನ್ನು ಕಾಣಲು ಹೊರಟ ಲೇಖಕ ಕಾಣುವ ಪರಿಯನ್ನು 


ಕೆ 


ಹೇಳುವ ಈ ಕೆಲವು ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿರಿ: ".... ಒಳಗಡೆ ನಾಯಿಡು ಎರಡು ತೊಡೆಗಳ 
ಮೇಲೆ ಇಬ್ಬರು ಹುಡುಗಿಯರನ್ನು ಕುಂಡ್ರಿಸಿಕೊಂಡಿರಬಹುದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ಸೆರೆ ತುಂಬಿದ 
ಬಾಟಲಿ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡಿರಬಹುದು ಅವನ ಕಾಲು ತೆಗೆ -ಇವನ ತಲೆ ತೆಗೆ ಎಂದು ನಾಯು 
ಹೇಳುತ್ತಿ ರಬಹುದೆಂದುಕೊಂಡೆ.... ತಲೆ ತಗ್ಗಿ ಸಿದವನು ತಲೆ ಎತ್ತಿ ದೆ.ಊಹೆ ತಲಿಕೆಳಗಾಯಿತು. 
ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವಿದ್ದ ಹಳೆ ಮಂಚದ ಮೇಲೆ ಎಂಭತ್ತೈದು ತೊಂಭತ್ತು ವರ್ಷದ ಮುದುಕನಿದ್ದ. 
ಕ್ರೈ ಎತ್ತಿ ನಮಸ್ಕರಿಸಿದೆ .ಹತ್ತಿರ ಬರುವಂತೆ ಸೂಚಿಸಿದ .ಹೋದೆ .ಮೈದಡವಿದ. 


ಮೈಜುಮ್ಮೆಂದಿತು...ಕೇಳಿದ್ದು ಊಟೋಪಚಾರದ ಬಗ್ಗೆ ...ನಿವೃತ್ತ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತಶ್ರೇಷ್ಠ 


೭೮ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೪೫ /ಮೇ- ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಮಾತಾಡುತ್ತಿರುವನೆಂದುಕೊಂಡೆ ....''(ಪುಟ :೯೫ . ಇದೀಗ ಕುಂವೀ ಕ್ರೌರ್ಯವನ್ನು 


ಅದರ ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ -ವಿಶಾಲವಾದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ ನೋಡುತ್ತಿರುವುದು ತಿಳಿಯುತದೆ 
ಕಂಡದ್ದರ ಸಂಕೋಚವನ್ನು ಹರಿದು ಇಡಿಯಾಗಿ ಕಾಣುವತ್ತ ತತೆಯತೊಡಗುತಾಗ ಲ 
"ಸೂತಕ' ದಂತೆ. "ಇತಿಬರಖಾನನೆಂಬ ಮಗನು ' ಈ ಸಂಕಲನದ ಇನ್ನೊಂದು ಶಕ್ತವಾದ 
ಕಥೆಯಾಗಿದೆ . ಇಲ್ಲಿ ಮೊಗಲ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೆಂಬ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸಂಬಂಧ 
ಗಳಲ್ಲವನ್ನೂ ಹದಗೆಡಿಸಿರುವ ಕ್ರೌರ್ಯದ ಚಿತ್ರವಿದೆ. ಈ ಕ್ರೌರ್ಯಕ್ಕೆ ಅಧಿಕಾರದ -ಕಾಮದ 
-ಸಂಪತ್ತಿನ- ಅಮರನಾಗಬೇಕೆಂಬ ವೈಯುಕ್ತಿಕ ಸ್ವಾರ್ಥದ... ಹೀಗೆ ಹಲವಾರು ಮುಖಗಳಿವೆ. 
ಈ! ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯವೆಂಬುದು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಹಲಬಗೆಯಿಂದ ಊನಗೊಳಿಸಿ ಅಪಾಂಗನನ್ನಾ 
ಗಿಸುತ್ತದೆ.ಇಡೀ ಸಮಾಜ ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯಾಗಿ ಅಪಾಂಗಗೊಂಡ ಮನುಷ್ಯರಿಂದ ತುಂಬಿ 
ಸದಾ ಕ್ಚುಬ್ಬಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ರ 
0೦ 
ಕುಂವೀ ಅವರಲ್ಲಿ ಅನುಭವದ ಸಮೃದ್ಧಿಇದೆ. ಆದರೆ ಅವಸರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕಥೆಗಳ 
ಕಲಾತ್ಮಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಕೆ ಊನವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತ ದೆ. ವೈಚಾರಿಕ ಆವರಣದಿಂದ ಹೊರಗೆ ಬಂದು 
ಶುದ್ಧ ಅಂತಸರಣದಿಂದ ಅನುಭವಗಳೊಂಡಿಗೆ ುಖುಮುಸಯಾಗುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾದಾಗ 
ಕುಂವೀ ಅವರಿಂದ ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು ಶಕ್ತವಾದ ಕಥೆಗಳು ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಭಾಷೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 'ಕೂಡ ಸಾಕಷ್ಟು ಸಡಿಲುತನವನ್ನು ಉಳಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕಥೆಗಾರರ ರಭಸಕ್ಕೆ ಒಗ್ಗ ದೇ ಭಾಷೆ ಅನೇಕ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುಂಟುತ್ತದೆ. "ಅವಾಂತರಕ್ಕೆ ಫಕ್ಕಾ ೆ 
ಸಕಾಲ 'ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬರುತ್ತವೆ .(ಈ ಅಶ್ವತ್ವಾಲ ಅನ್ನುವ 

ಪ್ರಯೋಗವು ಒಂದೊಮ್ಮೆ ಭುಸವಿಸಿಯ ಇರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಚಾಲಿ, ಯಾಗಿದೆ 
ಎಂದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರೂ ಮೂ ಕಥಾ ಸಂದರ್ಭದ ಗಾಂಭೀರ್ಯಕ್ಕೆ ಹೊಂದುವಂತೆ 
ಬಳಕೆಯಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ ). ಇದಲ್ಲದೆ ಕೆಳಗಿನ ಈ ಕೆಲವು ವಾಕ್ಯ /ವಾಕ್ಕ ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿರಿ : "ಅದರಲ್ಲಿ ಖಾಯಂ ವಾಸಕದಕ್ಕಿದ್ದ ಪಕ್ಷಿ ಗಳು ತಮ್ಮ "ಗೂಡುಗಳನ್ನು ತಾವೆ 
ಗುರುತಿಸಲಾಗದೆ ಬೆದರಿ ಅರಚತೊಡಗಿ ಆ ತಾರ ಅಪಹರಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ "ಬಿಚಿತ್ರ 
ನೆನೆಗುದಿಯಲ್ಲಿ ಬೇಯತೊಡಗಿರುವಾಗಲೇ...'; ; ಮಧ್ಯಮತರಗತಿ ಕುಟುಂಬದ ಕನಸುಗಳ 
ನಿರಾಳದಲ್ಲಿ ಸದಾ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಂಡಿರುತ್ತಿದ್ದ.. ತ ಊರಿನ ನೂಲಿನ ಕವಚದಿಂದ 
ಬಿಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲಿಕ್ಕೆ ತುಸು ಸಾತ್ಮಕಸಮಮವೇ ಹಿಡಿದಿತ್ತು '; "ಕರುಣೆಯ ಸೆಳವಿನಲ್ಲಿ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಹೋಗುತ್ತಲೆ ವಾಸ್ತವದ ದಡ 'ತಲುಪಿದೊಡನೆ... ' ಗೆ ಇತ್ಯಾದಿ .ಈ ಎಲ್ಲ ಭಾಷೆಯ 
ಸಡಿಲುತನವನ್ನು ಮತ್ತು ವಿನಾಕಾರಣದ ದುರೂಹ್ಯತೆಯನ್ನು "ಶುಲ್ಕ 'ಎನ್ನುವ ಒಂದು 
ಕಥೆಯಿಂದಲೇ ಆರಿಸಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ . ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಕಲನದ ಚ್‌ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೂ 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ" ಗಂಡುಸಾದರೆ ನಿನ್ನ ಬಲಿಕೊಡುವೆ ಏನು.. 'ಎನ್ನುವ ವಾಕ್ಯ ಅಥವಾ ಅದರ 
ರೂಪಾಂತರಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ . "ಮೂಕ ಎಸ್ಮ ಯನಾಗಿದ್ದೆ ನೆ ತ "ಹೃದಯದ ಮೇಲೆ 
ಘಾಸಿಮಾಡಿದ್ದಕ್ಕೆ... ' ಎಂಬಂಥ ರೀತಿಯ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಕುಂವೀ 


೭೯ 


ಸಾಹಿತ್ತ ಸಂವಾದ -೪೫/ಮೇ - ಜೂನ್‌ ೧೯೯೭ 
ಅವರ ಅವಸರದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೇ ಕಾರಣ .ಇದಲ್ಲದೆ ಭಾಷೆಯ ದುಂದುಗಾರಿಕೆ ಮತ್ತು 


ಏನಾಕಾರಣದ ಲೇವಡಿಯ ಭಾಷೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳು ತಲುಪಬಹುದಾಗಿದ್ದ 
ಆಳಗಳನ್ನು ಕಳೆಯುತ್ತಾರೆ.ಸಂಕಲನದ "ಸೂತಕ ' ಮತ್ತು "ಇತಿಬರನೆಂಬ ಮಗನು 'ಕಥೆಗಳು 
ಇಂಥ ಭಾಷಿಕ ದೌರ್ಬಲ್ಯಗಳಿಂದ ಮುಕ್ತವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವು ಹೆಚ್ಚಿನ ಕಲಾತ್ಮಕ 
ಯಶಸ್ಸನ್ನು.ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 

| - ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 





ಮೊದಲ ನೋಟ 


ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭ (ಕಾದಂಬರಿ) 
ಲೇ:ಕೆ.ಆರ್‌.ತೇಜಕುಮಾರ 


ಕೆ. ಆರ್‌. ತೇಜಕುಮಾರ ಅವರು ಈ ಹಿಂದೆ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೋ ಇಲ್ಲವೋ ಗೊತ್ತಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಹಿರಣ್ಯಗರ್ಭ ಕಿರುಕಾದಂಬ 
ಓದಿದರೆ ಇವರು ಈ ಹಿಂದೆಯೇ ಸಾಕಷ್ಟು ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರಬಹುದೆನ್ನುವ 
ಭಾವನೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಡೀ ಕಥಾನಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ ಭಾಷಾ ಶುದ್ದಿ. 
ನಿರಾಡಂಬರದ - ನಿರುದ್ದಿಗ್ನದ ಬರವಣಿಗೆ ಇಂಥ ಭಾವನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹಾಗೆಯೇ ಕೆ. ಆರ್‌. ತೇಜಕುಮಾರ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥಾ ವಸ್ತುವಿನೊಂದಿಗೆ 
ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ ಗಂಭೀರ ನಿಲುವು ನಮ್ಮ ಗಮನ ಸೆಳೆಯದಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಶಿಲ್ಪಶಾಸ್ತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಅವರು ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು 
ತಕ್ಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿದರೆ, ತೇಜಕುಮಾರರು ಇಂದಿನ 
ಕಿರಿಯ, ಹೊಸ ಲೇಖಕರಿಗಿಂತ ಎಷ್ಟೊಂದು ಬೇರೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ ಎನ್ನು ವುದು 
ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. 


ಕಥಾನಕದ ಮೂಲ ಎಳೆ - ಹೊಯ್ಸಳ ದೊರೆ ಬಲ್ಲಾಳನು ಪರಕೀಯರು 
ದಾಳಿ ನಡೆಸಿದಾಗ ತಮ್ಮ ಸಂಪತ್ತೆಲ್ಲವನ್ನು ಸೂರೆಗೈದು ಹೋಗದಂತೆ ಅಡಗಿಸಿಡಲು 
ರಾಜ ಶಿಲ್ಪಿಗೆ ಕೇಳಿದಾಗ ಅವನು ಬಹುಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿ ಶಿಲಾಮೂರ್ತಿಗಳನು ಕೆತಿ 
ನ್ನ ನಂ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪತ್ತೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಅಡಗಿಸಿ ಇಡುತ್ತಾನೆ... ದೊರೆ ಬಲ್ಲಾಳನು 
ಶಿಂಗಿಗ್‌ ಗಗ ಸಂ ಎ ಸೆ ನ ಲ. ಹ ತ್ರ ಇಂ ಸು ಡಿ ದ 
' ತೀರಿಹೋದಮೇಲೆ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟ ರಹಸ್ಕ ಶಿಲ್ಪಿಗಳ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ 
... ಉಳಿಯಿತು. ಆ ಮನೆತನದ ಒಂದೊಂದು ಪಿಳಿಗೆ 
, ತಿಳಿದ ಹಿಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ ಹಿರಿಯನು ತ್ರೀ ಸುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದೆ ಎಂದಾದೊಂದು ದಿನ ಪನಃ ಜ ಹುಟ್ಟಿ] ನೆ 
ದು ದಿನ ಪುನಃ ರಾಜ ಹುಟ್ಟಿ ಬರುತ್ತಾನೆ. 





ತು 
ರ ೧% ೮೬ 
ವ 
ಕಾ 
ಬಬ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - 45/ಮೇ-ಜೂನ್‌ 1997 
ಹುಟ್ಟಿಬಂದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಸಂಪತ್ತು ಅಡಗಿಸಿಟ್ಟಿರುವ ತಾಣವನ್ನು ತೋರುವುದು 
ತಮ್ಮ ಕರ್ತವ್ಯ ಎನ್ನುವ ಆಳವಾದ ನಂಬಿಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. : ಪುತ್ರಹೀನನಾಗಿ 
ಸಾಯುತ್ತಿರುವ ಆ ಮನೆತನದ ಕೊನೆಯ ಕೊಂಡಿ ತಮ್ಮಣ್ಣನು ತನಗೆ ತಿಳಿದಿದ್ದ 
ರಹಸ್ಯವನ್ನು ಹರ್ಷನಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾ ಇದರೊಂದಿಗೇ ಈ ಕಥಾನಕವು ಇನ್ನೊಂದು 
ಅಂಶವನ್ನೂ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಅದೆಂದರೆ: ರಾಜಶಾಹಿ ಮತು , ಪ್ಯೂಡಲ್‌ ದೊರೆಯ 
ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮ ಜನ. ಅಳಿಯದ ನಿಷ್ಠೆ ಸ ನ್ನು ತಮ್ಮ ಒಡಲೊಳಗೆ ರಹಸ್ಕದಂತೆ 
ಕಾಪಾ ಪಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ನಂಬಿಕೆ... ಸರಿಯೋ, ತಪ್ಪೋ, ಅಂತೂ ಈ 
ಕಾದಂಬರಿ ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ಶ್ಮವಾಗಿ ಈ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತದೆ. 


೮೬ 


ಎ 
ತಾನಿ. 
ಸಾವಿ, 
ಟು 


2 


೮] 


ಪ್ರೀತಿ (ಭಾವ ಗೀತೆಗಳು) 
ಲೇ : ಬಿ. ಆರ್‌. ಲಕ್ಷಣರಾವ್‌ 


ಗೇಯತೆಯ ಗುಣವಿರುವ ಕವಿತೆಗಳ ಸಂಕಲವಿದು. :ಈ ಕವಿತೆಗಳು ಹಾಡುಗಾರರ 
ಧ್ವನಿಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಎಲೆಕ್ಟ್ರಾನಿ ನಿಕ್‌ ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದು 
ಈಗಾಗಲೇ ಸಾಕಷ್ಟು. ಜನಪ್ರಿಯತೆಯನ್ನು ಗಳಿಸಿವೆ... 'ಪ್ರೀತಿ'ಯ ಕವನಗಳು 
ತಮ್ಮ ಜೀವಂತಿಕೆಯಿಂದ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ತಲುಪುತ್ತವೆ... ಡಾ| ನರಷಳ್ಳಿ 
ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಶ್ಕ ಅವರು... ಸಂಕಲನ 

ಕಾವ್ಕ ಮಾರ್ಗದ ಮೂಲಕ ದಾಟಿ ಬಂದ ವ 

- ವಾಸ್ತವದ ಎಚ್ಚರ ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಎದೆಯ ಸದಾ ಧಗಧಗಿಸುತ್ತದೆ. ಗೇಯತೆ 
ಟು ಈ ಧಗಧಗಿಸುವಿಕೆಯನ್ನು ನಮ ಬದಗ ಸಾಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಸಂವಹನಶೀಲವಾಗಿವೆ. 


್ಲ 


ಬ್ದ 
೧೨ 
ಕವಿ 


೮೧ 


| 
ಸ ಜಸ ಗಈ ಸ್‌ 2 
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ಗಸ 2 ನ ಕಚ್ಚ ಸಕ್ಸಿ೨ಿ ಕೃ ಸಾಸ ಕಚಡ ಗ ಗ 10 ತ್ತ 
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ತ 21೪ ಇ 83% 1 ತಟ ಚ ಸ 
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1 ಜಟ ಚಕ ಶಿ ಜತ " ಣ್ಣ 2 ಚ (| ಡಿ ತ ಸ 113” ಸ ತ 
1 "1 ಜ ಸಕ] 1] ಗ್ದ ಚ್‌ ॥' ಭ್ರ ಕ 2 ( 26 
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ಣ 1" “ಸ ಠ್ಹ ಡೆ 22 1 ಕ ಇ ಸಭ ಛೃ ಟ್ರ 33 1 | ಎ 4 ಗ್ಗೆ ಮೆ 1 ಸ್ಸ ೯ 
ತ ಸಸ್ತ ಸದಿ ಪಜ ಣ್ಯ ಗ ಗಜ ಬಜ] 1೬ 123 ಜಸಿ ಬಿಗಿ 
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ಸ ಆ ಬ ಗ್ರ ರಶ್ಚ ದು 7 1 | ಕ ಜಡ 4 ಗ್ರ ಸ್ಯ 
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ಆ ಲು 22 3೫ ಭಾ ಇಇ ್ಪ ಅ ಲಿ ಜತ ಭಜ 13 ಚಿ ಗ್ರ ಆ ಡಜ್‌ಟ್ಟಿ ನ 114 ಡ್‌ 
12 ಜತನ ಸ ಜೆ ಇ ನ ಆಜ ಬ್‌ ಪೂಜಿ 0 ತ 
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(3 ೫ ಶ್ಚ ತ್ತ : ಕಹ ತ (1 ಬಟ ಕ್ಟೈ ಕ 
ತ ಹ ಬ ಡೆ ಡೆ ಗ್ರಿರಜ ಕ್ಲ ಸೆ ಜ್‌ ಇ.ರೆ ರ್ಗ ಹೇಸಿ 
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0೦ ನ ಣಿ ಓಟ 1. ಎ90ೀಇಉ (ಗೈ 2 ಜ್‌ | ಡ್ಡ ಕ್ರ ಆ ಇಂ ಜಾ 1೭ ಹ್ಶ೭್ಚ (ದೆ ಶ್ಚ 0 ಕ (_ 13 
₹133 ಗುತ್ತ ಯ 1 ರಾ ತೇ ವ ಸ್ಯಾ ಬಕ ಇಬ ಟೆ. ಸ್ಳಿ 
ಸ ಐ ಜ್‌ ು ಇ ( ನ ಜಟ 12- ಸು) ಸ್ರ ತ 7 ( 1 ಇ ಜ್‌ ೧ (2 ಔಸಿ (| ಕ 
ಡೆ ಭಡ್ತಿ 0 ೪ ಇ 83 ಸಗ 8 ತ್ರ] ಇ ಟೈಸಚ್ತಿ ಹೈಟಿ ಉ|| 
ಸ ಫಾ ಪ ಡೇ ತಿ ತ್‌ ಕ ಇ ಸೆ ನು ತ್ರೆ 1 30 1; ಇ 2 | 
ತ ಣಿ ಬೇಡಾ ಸ ಭರ 1.2 ೫೪ ಜಟ. ( 
ತ ಟಕೆ ೫8 ಕ] ತ ಗ 
ಲ (0 4) 1 ಸ 1 ಛಾ 





೮೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ - 45/ಮೇ-ಜೂನ್‌ 1997 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ಡೆಮಾಕ್ರಸಿಯನ್ನು ಬಿಡಲಾಗದು: ಆದರೆ ಸದ್ಯಕ್ಕೆ 
ಅಳವ ಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಪಾರ್ಲಿಮೆಂಟ್‌ ಸಿಸ್ಟಂ ಆಫ್‌ ಗಮರ್ನಮೆಂಟ್‌ಗಿಂತ ನಮಗೆ 

ಸೀಯ ಮಾದರಿಯ ಸರ್ಕಾರ ಕಡಿಮೆ ಅಪಾಯಕಾರಿಯಾದದ್ದು 
ಆಗಬಹುದೇನೋ ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ... ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರದೇಶ ತನ್ನ ಸುತ್ತಲಿನ್‌ ಎಲ್ಲ 
ಇ ಅಸೆ ರಳ ತಿ ಜ್ಯಾ ಆ ಆ ಕಾಲ ಕಾ 
ಪ್ರದೇಶಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಯನ್ನು ಆರಿಸುವ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಆಗ 
ವಾದ 


ಅದು ತನ್ನ ಸಂಕುಚಿತತೆಯನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ. ಮೀರಲು ನು ತ 
ಜವಿಃ 


ಕ್ರ 


ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ವಿವೇಚನೆಯಿಂ ಚ 
ಹತ್ತದ ಹಾಗೆಯೇ ನಮ್ಮ ಹ ೇಶಪೂರಿತ 'ಪಕ್ಷಾತೀ ಟಗ ಪ 
ಸಂಘಟನೆಗಳು ಮೂಡಿಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಟಗ ಸಂಘಟನೆಗಳು ಘಂತದ ದಾರರಿಗೆ ಅವರ 
ಜವಾಬ್ದಾರಿಯ ಬಗೆಗೆ ಯೋಗ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವಂತಹ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣಾ ಹಜಾರೆಯವರು ನಡೆಸುತ್ತಿರುವಂತಹ ಭ್ರಷ್ಟಾಚಾರ 
ವಿರೋಧೀ ಆಂದೋಲನವು ಇಂಥ ಮೂಲಭೂತ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವಂಥದು. ಅಣ್ಣಾಹಜಾರೆಯಂಥವರ ಆಂದೋಲನಗಳು ನಮಗೆಲ್ಲ 
ತೋರುವ ಬೆಳಕಿನ ಕಿರಣಗೆಳು. ಆದರೆ ಒಂದು ಕಿರಣವು ಇಲ್ಲಿನ ದಟ್ಟ ತಮಂಧವನ್ನು 
ಕರಗಿಸಲಾರದು. ಪರಿಸರ ಚಳುವಳಿಗಳು. ದಲಿತ ಸಂಘರ್ಷ ಸಮಿತಿ, 
ಸಂಘಟನೆಗಳು ಮತ್ತು :ಮತ್ತೆಲ್ಲ ಸದುಡ್ಡೇಶವನ್ನು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಹೊತ್ತ ಸಂಘಟನೆಗಳು 
- ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿ ನಮ್ಮ ರಾಜಕೀಯ - ಸಾಮಾಜಿಕ ತಮಂಥಗಳನ್ನು 
ಹೊಡದೋಡಿಸುವ. ಸಂಘರ್ಷವನ್ನು  ಹುಟ್ಟುಹಾಕಬೇಕಾಗಿದೆ. . ಬೆಕ್ಕಿಗೆ ಗಂಟೆ ಕಟ್ಟಲು 
ಯಾರಾದರೂ ಬರುತ್ತಾರೆಂದು - ಸ್ಪೋಟಕ್ಕೆ ಕಿವಿ ಕಂಪಿಸುತ್ತ ಈ ತಮಂಥದಲ್ಲಿ ಯೇ 
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